Xavier Douroux — Konst och samhalle

Xavier Douroux: Jag kommer fran en organisation med tio personer, vilket
borjade 1977 med utstéllningar som var huvudsakliga verksamhet. Men vi
har ocksa andra avdelningar varav en & Konst och samhélle (Art & Société)
dér vi organiserar ett program med uppdrag pa offentliga platser med hjap
och idéer fran Fondation France.

En del av vérapengar & statliga bidrag for att anordna utstélningar. En
annan del & privata medel fran Fondation France for detta program och en
tredje del &r pengar vi tjénar gélva genom olika aktiviteter — bl.a. layout-
studio, forlagsverksamhet och filmproduktion.

| dag vill jag prata om tva projekt, tva berattelser. Den forsta borjar med ett
par konstnarer —Liam Gillick fran London och Philippe Parreno fran Paris,
den andra bérjar med en kvinna fran Bourgogne utan nagon relation till
konstomradet eller samtida konst. Dessa beréttelser ar inte en redogorelse av
vad vi gor, men det ger brabild av att jag mer och mer blir involverad i
projekt som gar medstroms, inte motstroms.

For mig &r publiken i allmanhet inte sérskilt viktig. Men betraktaren, varje del
av publiken, & grundldggande. Mitt syfte sedan 20 ar tillbaka &r inte att se
var och en av denna publik som en konsument utan ocks& som samhéallsmed-
borgare och, kanske an mer viktigt, en aktiv sddan —inte en passiv.

Den forsta beréttel sen handlar om arbetet runt en show som hette Mord
Maze. De tva konstnérerna Gillick och Parreno hamtade idén frén ett BBC-
program dar ménniskor inbjods for att de har en mycket specifik kunskap.
Journalisterna stéller exakta fragor for att veta mer om denna kunskap.

Gillick och Parreno bad tio konstnérer —t.ex. Douglas Gordon, Rikrit
Tiravanija, Varsten Holler, Jorge Pardo, Lothar Hempel och Pierre Huygue —
att kommatill Dijon. Dom skulle komma tomhanta, inga projekt, inga
arbeten.

Varje dag under en vecka inbjéd man sedan ndgon som fick tala om sitt egen
verksamhetsomrade eller kunskapsomrade — exempelvis en ekonom, eller
manniskor pa ett nytt teknologiskt foretag dar man forsokte komma
underfund med vad som skulle komma hérnast eller en engel sk astronaut.
Varje dag diskuterade de tio konstnarerna med dessa personer.

| slutet av veckan var vi tvungna att beslut vad vi skulle visa pa gévaut-
stéllningen. Det resulterade bl.a. i en resumé av olika saker vi gjorde under
den h&r veckan.

Under veckan hade exempelvis Rirkrit Tiravanija ordnat en sdng dér man
kunde vilanar man inte ville félja seminarierna. Denna séng hade en specidl
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orange farg fran den buddistiska kulturen, och den fanns med pa
utstallningen.

Jorge Parto beslutade sig for att minnas seminarierna som ett grupportrétt.
Alladeltagare fick hénga upp och ner i en specialbyggd konstruktion, det
blaste pa deras hér sa det stod ratt ut, och sedan gjorde han ett bildcollage av
detta.

Maurizio Cattelan sparade anteckningar frén konstnarerna om vad de hade
lart sig under seminarierna. Han lade dessa papper i fyra tvattmaskiner som
fanns pa utstéllningen; det blev ett slags hjarntvétt dar allt forsvann. Det enda
som finns kvar & minnet av vad som hant.

UtstalIningen blev en installation bestdende av ett antal objekt. Det helablev
mycket visuellt effektiv utifran en estetisk aspekt och en plats dar ménniskor
t.ex. kunde sitta vid ett bord och lasa en rapport av Liam Gillick om utstél-
Iningen och arbetet fore.

Vi bed 6t att skapa ett slags forening kring utstallningen, och publiken kan ga
med i dennafdrening. Dettavar viktigt for mig for denna utstalining var inte
en grupp objekt, det var inte slutet pa ndgot. Det kom inte fran en ateljé, det
var inte gjort for en speciell plats, det var bara bdrjan pa nagot. Utstallningen
har en kénda av avgang — inte ankomst.

Den forening som bildades driver olika projekt och under de senaste tre aren
har vi arbetat med bl.a. tidningar, ett filmbolag och projekt kring arkitektur
och urbanisering.

Vi har skapat tidningen ” Permanent Food”, som &r ett projekt av Dominique
Gonzales Foerster och Maurizio Cattelan tillsasmmans. Vi bad en grupp per-
soner, de flesta konstnérer, att sandatva sidor de galv valt fran befintliga
tidningar. Utifran dessa sidor skapade vi en tidning av tidningar. Fran borjan
vad det bara dessa utvalda konstnérer som valde sidor, men nu kan mediem-
mar fran publiken som gatt med i féreningen ocksa valjasidor.

En av de inbjudna personerna fore utstaliningen diskuterade kring arkitektur.
Han arbetade med nationellt kulturarv i Storbritannien och var ocksa
radgivaretill Tony Blair och Labourpartiet. Diskussion var valdigt intressant
och handlade om huruvida man behtver bevara alt, eller om man kan
forstora sddant som bara r intressant under en period.

Utifran detta startade Rikrit Tiravanija och Pierre Huygue ett projekt dar
man bygger hus, men inte utifran en plan och en arkitekt. | stéllet bygger man
ett befintligt hus. Runt Medelhavet kan man namligen se manga ofardiga hus
— négon bdrjar bygga, men sen tar pengarna slut eller sd har man inget
tillstand. De of drdiga huset blir staende.

|dén var att goraklart ett sadant hus, alltsainget nyskapande utan arkitektur
dar man tar vara paverkligheten.



Olika projekt som dessa &r viktiga for mig eftersom de kommer fran utstall-
ningen. Utstallningen blir borjan pa en ny gemenskap mellan konstnéren och
de betraktare som besokt denna utstalining.

Nér vi pratar om betraktare maste vi tareda pa vad dessavill. Vi kan inte
bara tanka pa dem som inte kommer, vi maste tanka pa dem som fakti skt
kommer, och forsoka géra dem aktivai den kreativa processen.

Nér utstdllningen var slut var vi tvungna att ta hand om materiaet, och vi
beslutade att magasinera det, inte barai lador utan som en installation. Ingen
kan se den, men den finns dar —"inom parentes’, mellan tvatider.

Den andradelen av min férelasning handlar om Art & Société.

For atta ar sedan foreslog Fondation France att vi skulle deltai programmet
"Nya uppdrag”. Idén var enkel, uppdragen kom inte fran staten eller offent-
liga myndigheter utan fran méanniskor —enskilda, i grupp, i samhallen.

Projektet gar ut pa att man kan be om hjalp frén en konstnér utifrén sina
problem — antingen valdigt pragmatiska problem som &r relaterade till
ekonomi eller turism, men valdigt symboliska problem, som de stora frégorna
i livet.

Fondation France bistar med en del pengar men inte allt, och man bistar dven
med en person som ska forsoka forsta manniskornas exakta krav och ta
kontakt med en konstnér som kan vara en brarespons for dessa krav. Denna
person, som altsd ar jag, valjer ut konstnéren for en dialog med man-
niskorna.

Pengarna kommer delvis fran Fondation France, men ibland frén staten, den

stad eller den region det handlar om. Oftast & det offentliga pengar avsatta

for konst och kultur, med det kan ocksa vara pengar for regional utveckling,
pengar fran EU och ibland arbetsmarknadspengar for arbets 6sa.

Jag driver just nu ca 30 sddana projekt, en del stora och andrasma, och jag
kommer hér att berétta om ett specifikt projekt i Bourgogne och aterkommer
till den kvinna jag ndmnde inledningsvis.

Kvinnan bodde i norra Bourgogne, vilket inte ar det rika vinomradet utan
skogsomraden med f&invanare och stora ekonomiska problem. Men denna
region &r rik pa olika monument — bl.a. ménga sma kapell och andra sociala
motesplatser som & valdigt arkitektoniskt intressanta.

Dennakvinnavar intresserad av tvétthus. | borjan férstod jag inte alls varfor,
men genom henne och andra ménniskor jag maétte upptackte jag att dessa
tvatthus var viktigafor det socialalivet i byn —viktigafér kvinnorna, men
ocksafor helasamhéllet i stort.
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Manniskorna ville satsa pengar pa att renoverai stéllet for att riva. Men
frégan var vilka skal det fanns att spendera offentliga medel pa detta. Denna
fréga fanns ocksai denna kvinnas tankar, och hon sade: " Du maste hjalpa
mig att placera dessa tvatthusi samtiden.” Vi valde ut tio tvétthus, forsokte
organiseraett turistiskt sétt att bestka dem, och jag tog kontakt med ett
antal konstnérer for de olika tvéatthusen.

Vi har anvant bl.a. Anette Messager, en feministisk fransk konstnar, for ett
av tvétthusen. Dessa platser var ndmligen viktiga for just kvinnorna. Dér
kunde de varafria och diskutera utan dverinseende av mannen.

Vid ett annat tillfalle anvénde vi Re'my Zaugg, en schweizisk konstnér. Det
handlade om ett arkitektoniskt byggt tvétthusi en by med bara 40 invanare.
Re'my Zaugg ville fa fram hur viktigt tvétthuset var for folket, genom att
aterigen goratvatthuset till centrum av byn. For detta behdvs mycket pengar,
savi organiserade ett projekt for |angtidsarbetslosa. Pa det séttet far vi
pengar fran bade EU och franska staten. Projektet kommer att pagai tva ar.

En annan konstnér vi har anvant & Liam Gillick. Det gdllde ett tvatthus dar
man ville hadorrar pa huset.

Om man begér pengar hos Kulturministeriets avdelning fér gamla byggnader,
sakommer de att foresla sténgda vanliga tradorrar. Men nar Liam Gillick var
i byn och diskuterade med ménniskorna, visade det sig att detta tvatthus var
det enda stélle d&r unga ménniskor brukar tréffas. | byar som dessa har man
namligen inga andra stéllen fér ungdomar. Liam Gillick foreslog staldorrar
med hdl for plexiglas for att fa kommunikation — s& att manniskor kan se
utifrén och in, och for att de som &r inne kan se ut..

Inledningsvis gjorde han ett systematiskt forslag med ett regel bundet monster
i dorren. Nar vi foreslog dennalosning for byinvanarna sade de att det var
ok, men de ville ha ett oregelbundet monster i stéllet. Liam Gillick tog detta
till sig och slutresultatet blev ett osystematiskt monster med hal i olika
storlekar.

M anniskorna pratade ocksa mycket om ljuset. Det fanns en dorr i Gst och en
i vast pa tvatthuset, s Liam Gillick beslutade att lekamed solensljusi gry-
ning och skymning. Den ena dorren har gult plexiglas for morgonen, och den
andra har kallt blatt plexiglas for skymningdjus.

Jag har ocksa anlitat Peter Halley, John Armleder, Ernst Caramelle mfl. for
arbete med andratvatthus i just detta projekt.

Min roll & viktig. Jag véljer konstnéren, jag foresldr nagon for dennadialog,
och jag ser min roll som politisk. Konstverk ar viktigafor att avgdravad som
kan bli framtidens politik. Oftast forsoker jag vélja situationer dér folket &r
fritt och oberoende, dér vi kan driva projekten pa det sétt folket salvt
Onskar.
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Vid ett annat projekt ville en man som var fiskare och jagare att folk skulle
upptacka var naturen och det sétt pa vilket man hanterade naturen sedan lang
tid tillbaka.

Det helaresulteradei ett hus utan €l eller vatten — ett valdigt enkelt hus som
egentligen inte & nagot hus. Nér jag startade projektet sade folk att jag inte
kunde bygga pa den plats vi vat, men da sade jag att det inte var nagot hus

utan en skulptur, en plats dit ménniskor kan komma. Det ligger intill en liten
g6 och man kan vara upp till sex personer dar.

| borjan var detta projekt valdigt impopulért bland manniskornai staden. For
dem var dennaregion ett dags reservat dar man vill finna naturen som man
kénner den, de gamla byggnaderna och de gamlatraditionerna. De gldmde
totalt bort att manniskor faktiskt bor dar. Men turligt nog bes utade nagra
manniskor i byn att skydda det. Nu finns det ekonomi i projektet. Huset &
alltid uthyrt, aven under vintern, och det ger jobb & en person.

Programmet ” Nya uppdrag” utesluter inte ndgot, inte heller malningar. Ett
projekt agde rum i restaurangen pa universitetet i Dijon. Vid denna tidpunkt
fanns stora problem med relationen mellan den nya generationen studenter
och personalen i restaurangen. Né&r jag var student under 1970-talet hade vi
vanligarelationer till manniskor. Men det verkar som om studenterna under
1980-talet och borjan av 1990-talet har blivit mer isolerade i sinnet. De tar
inte hand om de ménniskor som finns omkring dem — bl.a. servitrisen, kassa-
flickan och agaren till restaurangen.

Jag tankte att en bildkonstndr kunde vara bra. Personalen visste inget om
bildkonst, fér dem var tavlor detsamma som portrétt. Ok, sade jag. Vi kan
goOra portrétt av er. Kan ni ténka er att varamodell for en malare?

De hade aldrig varit i en ateljé forut, och det var viktigt att en relation av
fortroende skapades mellan dem och konstnéren. Jag foreslog en beromd
kinesisk konstnér — Y an Pei Ming —som bor i Dijon. Han har deltagit i
Biennalen, och han har tavlor pa manga fina museer och gallerier i London
och Aten. Denna konstnér kande namligen till situation och manniskorna.

FOr dem var det en stor upplevelse. De upptéckte hur en modern konstnér
arbetar med portrétt, och dessa tavlor skapades valdigt snabbt —tva timmar
per portrétt. Dessa portrétt sitter nu permanent uppe i restaurangen. Det &
ett sétt for personaen, och for Fondation France, att s&gatill studenterna att
det inte & nagon anonym kille som serverar vid deras bord. Det & individ
och han &r viktig. Han & ingen biskop eller kung, men hans portrétt finnsi
restaurangen.

Dettadlutligaexempel visar de mer symboliska aspekten av ett uppdrag i
detta program.

Jag vill avduta med en tanke. Jag tror att problemet for strukturen inom
samtida konst, men &ven inom andra omraden, &r att vi haller pa med pro-
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duktion. Vi producerar utstaliningar, vi producerar konstverk, vi producerar
filmer. Det viktiga & vad vi sedan ska géramed alla produkter — alltsa post-
produktionen.

Jag tror inte att det bara ar en fraga om konsumtion, om huruvida publiken
som kommer och ser. Om konstverket &r viktigt, s beror det pa att det kan
forandra beteenden och relationer inom ett samhaélle.

Vi maste tillbakartill platsen for avgang. Vi maste finnsi en relation med
individerna, vara betraktare, redan i borjan av processen. Vi maste innesiuta
dem. Inte alla, det & omajligt. Men nagra. Det kan vara méanniskor fran var
egen kommun, méanniskor som brukar kommatill utstéllning om samtida
konst. Men det kan ocksa vara manniskor i djupaste delen av Bourgogne
eller i restaurangen pa universitetet i Dijon.
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Det nya huset

Vad " réknas’ egentligen? (David Neuman)

David Neuman: Inledningsvis vill jag passa pa att tacka Stiftel sen Framtidens
Kultur for att de har bjudit in mig till detta seminariumi Umea. Jag har aldrig
tidigare varit i Umed, och jag har aldrig tidigare varit sdlangt norrut i
Sverige.

Jag vet att det finns konstingtitutioner i Umea och dess omnejd som saker-
ligen skulle intressera mig mycket. Jag kom nu pa morgonen och hade darfor
inte mojlighet att tadel av gardagens utflykt till Umedalens skulpturpark och
Bildmuseet. Jan-Erik Lundstrom pa Bildmuseet har manga ganger propsat pa
att jag skulle komma och halsa pa och titta pa hans fina museum. Men jag &
val bekvam av mig, jag tycker att det &r lite for langt och komplicerat och
dyrt att resamed bil och flyg i 3 timmar for att tadel av en utstéllning —om
det inte & négot alldelesi "hastvag”, nagot som man inte kunde se nagon
annanstans, ndgot som var riktigt avantgarde, och nagot som var ett sk.
"maste”. Daskullejag troligen varit har...

Nagraav er tanker sakert: ” Jag ar helt saker pa att han aker bade till Venedig
och Dokumenta, och han har nog varit i Bilbao! Men till Umed har han inte
kommit!” Dalig marknadsforing, inte tillrackligt intressant, inte de rétta
curatorerna, ingen gratis flygbiljett...

Vad & det som gor att vi har en sadan troghet att ta del av kulturutbytet
inom det omrade som jag arbetar med — konstutstalIningar? Varfor & det en
forhadlandevis liten del av samhéllet som gar pa konstutstalIningar?

Jag har ndgot prosaiskt kallat mitt anférande for ” Vad raknas egentligen?’.
Det & en arlig fraga. Jag har arbetat med konstutstéllningar och bildkonst i
over 25 ar. Dettainnebar att jag har bade erfarenhet och ett historiskt pers-
pektiv. Jag medger att det historiska perspektivet inte & otroligt impone-
rande, men det innebér att jag ibland kénner att jag varit med forut.

Det & inte s att jag ar forvirrad, men jag undrar uppriktigt: Vad &r det som
réknas? Ar det objekten i rummen? Ar det stodet till konstnaren? Ar det
besdkaren? Ar det intresset frén media? Ar det tolkningsforetradet (vad som
ar braeller daligt)? Ar det curatorerna? Ar det storleken p& byggnaden eller
museet? Ar det storleken pa konsten?

Listan kan goras oandlig, men idag star det klart for mig att det finns ndgra
valdigt absurda och minst sagt mérkliga foreteel ser inom konstutstallnings-
verksamheten pa det nationella planet. En del av dessatrender eller forete-
elser & importerade fran utlandet, eller réttare sagt internationella trender,
som vi givetvisinte & senaatt anamma.
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Det finns en méangd termer eller begrepp som vi som haller med konstutstall-
ningar anvander oss av. Det & dem som pa nagot satt beskriver vad vi
forsoker gora. En av dessatermer & kontexten — sammanhanget —som
utstéllningen, eller som idag seminariet, forsoker att placerasigi. Ar denna
pand intelligent sammansatt? Talar vi fran en gemensam plattform? Kom-
pletterar vi varandra eller kommer var och en av ossrivaav sinaegna
minuter, utan att varalyhdrdatill varandra? Kommer ni, dhorarna, stélla
négrafragor?

Kontexten, sammanhanget, &r ett av de verkligt stora problemen den svenska
konstscenen brottas med just nu. Kontexten/sasmmanhanget for en utstdlning
i New York, Paris, Helsingfors eller i Umea ser valdigt olika ut. Det skapas
samanga grupputstallningar, denna extremt ogenerdsa foreteel se dar man
kastar samman konstnérer i oftast gigantiska salar. De utstédllande har ofta
ingen relation eller kontext till varandra, utan alla arbetar pa att minimerasin
egen katastrof genom att fa en sa bra plats som mgjligt i utstallningsrummet.

Nar vi efterstrévar den enorma trendkénsighet som verkar varavarje insti-
tutions absolut hdgsta onskan, ger vi i mangafall blanka attan i kontexten.
Kommer betraktaren uppleva, forstaeller rent av se vad vi forsoker astad-
komma? Eller tror vi att content —innehdll — &r sa starkt och genombrytande
att denna kvalitet kommer Gverbrygga eventuella problem?

Ganska ofta hander att inga av dessa delar fungerar, eller som en kritiker
skrev i en av varadagstidningar for en tid sedan: ” Pressmeddel andet &r oftast
av det mest intressanta slag, men géva utstaliningen ger inga starka intryck”.
Och nér det gér kapprétt at helvete brukar betraktaren oftast skrika om
kejsarens nya klé&der.

Vart underliggande ansvar nér vi skapar utstallningar & mycket komplicerat.
Varfor gor vi utstallningen? For vem? | néstan alla situationer handlar det om
en stravantill dialog éler i alafal till kommunikation. Betraktaren &r
jungfrun.

Hur jag an ndrmar mig utstaliningen handlar det alltid om betraktaren. Om
utstallningen & 6ppen for allmanheten & meningen att den ska ses av nagon.
Det gdvskrivna dr stodet till konstnéren, att hans eller hennes intentioner
och onskningar uppfylls. Allt som & skapat med en &rlighet och integritet,
och som jag har beslutat &r vart att formedla, maste stodjastill fullo. Det
finnsinget som heter " Det gér inte!”

Den aktuella, samtida och senare historiska betydel sen av utstéliningen kan
jag inte paverka— forutom den samtida konstkritikern som jag inte har nagra
som helst problem med. De alraflesta & intresserade och kunnigaindivider
som genuint tycker om bildkonst. Det finns ytterst sillan nagon som helst
konsensusinom kritikerkaren, vilket ocksa ar helt okej. Man tycker olikaom
olika saker.
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Den 6vriga pressen, ar dock inte likatydlig. Den méter succé med besoks-
siffror, och foljaktligen &r floppar detsamma som fa besok. Ett naturligt men
ack sa primitivt satt att forsoka beskriva kvalitet och signifikans. Den
konstutstallning som har manga bestkare blir viktig, den med fa oviktig! Nar
Kurt Schwitters skapade sitt Merzbau kom det kanske ett hundratal
bestkare. Anda kan vi inte beskriva modern konsthistoria utan att namna
honom.

Korrelationen mellan historisk betydelse och kvalitet kan inte métasi besoks-
siffror, det vet allasom haller pa med konstutstéllningar. | forra veckan
kunde man l&sai en liten notisi Dagens Nyheter att bestksantalet har 6kat
15 procent forra aret pA museer och konsthallar. Man lyfte fram Moderna
Museet som hade Okat sin bestksantal med 400 000 under 1998. Givetvis
glémde man da att tala om att museibyggnaden var helt ny, och att arets
siffror pekar pa att man &r tillbaka pa de gamla siffrorna fore det nya huset,
ungefar 200 000.

Sedan vet vi alaatt institutionernaljuger friskt om sina besoksantal. Vissa
museer har vanféreningar som star for 30-40 procent av besoksantalet, vilket
skulle innebara att man gar pa sitt vanmuseum i princip en gang i veckan.
Och rékneverket i entrén registrerar budet som kommer med l&sk till kafét
tre ganger i veckan precis pa samma sitt som en "riktig” besokare.

All dennaenergi gar &t till att manifesterasig som en viktigt institution med
en viktig utstallning. Till detta anvénder man vilka medel som helst. Alla ar
livr&dda att vara ett museum dar man kénner igen konsten, och faktiskt vet
var objekten hanger i rummet. Det finns en otrolig gladjei aterseendet av ett
objekt man minns. Det &r inte fel att |&aen maning hangatio & pasamma
plats.

Vissainsgtitutioner glommer t.0o.m. bort vad de egentligen har for uppdrag.
Man inleder samarbete med modetidsskrifter for att appelleratill nya grupper
och 6kasin hippfaktor —allt i enintensiv jakt paatt varaforst och forklara
for sig galv och sitt samhdlle varfér man skafinnas.

Staten kréaver pedagogik. Konsten maste forklaras. Om det bara finns en
riktig och lattforstaelig handledning i utstallningsrummet blir allt mycket
béttre. Publiken skulle strommatill, alla skulle larasig nagot, och vi skulle
inte ha en sddan angest for att vi existerar. Den har sommaren har det varit
en tét strom av artiklar som har berédttat om nydppnade konsthallar runt om i
landet. Man har fatt statsbidrag for att renovera gamla”kungsgardar”, och
sedan har kommunen ytterligare en konsthall pa halsen, som givetvis kommer
att kosta en massa pengar och som man snart kommer krava ska ga med
vingt, vilket innebar att man ska ha en stor publik.

Allt handlar om " hardware” — struktur — och valdigt lite handlar om vad man

ser i rummet och att uttrycket i rummet méaste fa existera utan riktning, utan
en pedagogisk forklaringsmodell.
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Jag har aldrig forstétt varfor man méste kravainformation och utbildning om
bildkonsten nar man kommer till utstaliningen. Varfor far man inte larasig
om bildens betydelse tidigare? Varfor har v&r moderna skola sa negligerat
den kunskapen?

Ytterligare fascinerande " hardware” &r givetvis alla dessa nya museer och
monument Gver var moderna konst, dar man ideligen blir forvanad av hur
daliga dessa byggnader &r. Jag kan inte forsta att man inte har pratat med
konstnaren nar man byggt, utan att det i mangafall blivit ett monument for
bestallaren — och inte minst arkitekten.

Marcel Duchamp var den forsta konstndr som skapade sitt eget allomfat-
tande museum fast det var forstas ett konceptuel It museum, den sk. Boite-
en-valise. Duchamp kritiserade mycket hart museet som lamplig institution
for konst. Nar han gélv talade om sitt minimuseum, som var ett objekt
innehallande sma kopior av manga av hans verk vilket han spenderade ett
tiotal ar for att skapa, kom det ocksa att omfatta nagra av Duchamps mest
dagkraftigaidéer om konst. Han séger bl.a. (David Neumans 6verséttning):

"Konstnédren &r inte ensam med att utfora sin kreativitet, utan han behdver
ocksa en analyserande betraktare, som genom sin nérvaro skapar kontakt
med den externa vérlden.”

Han fortsétter att skriva om sitt museum:

"The Boite & egentligen ett medelvéarde av alla museers funktioner, det
konfirmerar/ger varde &t objekten som har blivit forflyttade fran deras
sammanhang /kontext och berévade av deras meningsfullaroll, samtidigt
som man konserverar och uttunnar deras abstrakta vérde.”

Det kan inte sagas mycket béttre!

Piia Laita

Jag kommer fran Kiasma, ett monument for konsten. Jag vill berétta vad vi
har gjort under 1,5 ar sedan vi 6ppnade, och hur vi forsoker att locka ny
publik.

N&r Kiasma 6ppnade den 30 ma 1998 var det redan det mest kénda konst-
museet i Finland. Lokaliseringen i centrala Helsingfors, direkt vid statyn av
marskalk Mannerheim véckte en het diskussion med t.0.m. en namninsamling
som kravde att museet skulle byggas ndgon annanstans. Néasta diskus-
sionsamne var arkitekt Steven Holls moderna byggnad, som var dskad av
négra och hatad av andra. Aven det |jusroda planket omkring byggplatsen
fick sin del av publiciteten.

| nformati onsverksamheten koncentrerade sig pa byggnad och museum som
en helhet. Huvudlinjen var att lansera Kiasma som ett modernt kulturcent-
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rum, en punkt for dem som skapar, ser och upplever. Namnet Kiasma bety-
der ju korsning, och Steven Holl valde sjav namnet. Ma séttningen uppnad-
des med enorm framgang. Under forsta veckoslutet bestkte 33 000 personer
Kiasma, och museet firande sin hundratusende besokare efter en manad, den
2juli, vilket & ganskamycket i en stad med 500 000 invanare och ett land
med 5 miljoner invanare.

Ett och ett halvt &r efter ppnandet kravs ett nytt sétt att locka ny publik till
Kiasma. Publiken har sett huset, nu galler det hur man skafa den att
aterkomma.

Samtidskonsten betraktas ofta som svar eftersom den kraver ndgot nytt av
publiken. For att undvika forestalningen av museet som en plats for konst
som &r svar, har Kiasma profilerat sig som ett vardagsrum for alla. Forsta
vaningen av museet ar t.ex. ett fritt omrade med café, shop och teater.

Pa forsta vaningen finns ocksa Bitti, ett rum dar ungdomar kan surfa pa
Internet. Det finns tolv datorer, med hjélp av vilka man kan bekanta sig med
Internet samt med cd-rom for barn. Meningen &r att sénka troskeln att
kommain till museet.

Avdelningen fér musei pedagogik arrangerar olika evenemang och diskus-
sioner som erbjuder nya sétt att ndrma sig samtidskonsten. | verkstaden kan
bestkarna bekanta sig med konst genom handling, betraktande och diskus-
sion. " Tusen sétt att se”-programmet gor besokaren bekant med samtids-
konstens bakgrund genom multimedia. Det finns ocksa diskussionsguider i
utstallningsrummen.

Kiasmas nétmediaservice & en del av en interaktiv process dér samtids-
konsten moter betraktaren och betraktaren samtidskonsten. Kiasmas nét-
mediaservice nar bade den som sjdv besoker byggnaden och den som
bekantar sig med Kiasmavia Internet. Bestkaren lotsas mot en konstupple-
velse med hjalp av byggnadens Kiasma-net, vilket inriktas pa publikservice.
Dér far besbkaren en kontinuerlig information om byggnaden aktuella evene-
mang och tips om vads om & pa gang.

Redan fraén borjan har Kiasma profilerat sig som ett kulturcentrum med ett
mangsidigt programutbud. En del av denna mangsidighet ar utstallnings-
rummens olika programprofiler som placerar Kiasmas mangfacetterade
utstdllningsverksamhet i en aldrig uppstannande rorel se.

Huvudutstal Iningsrummet pa femte vaningen koncentrerar sig pa storatema-
och konstnérsutstallningar. | november anordnast.ex. en Asienutstdlning —
Cities on the Move — som ocksa finnsi andra delar av huset. Denna
utstallning, med 6ver 100 konstnérer och arkitekter, skildrar livet i Asiens
metropoler. Uttrycksmedlen varierar fran skulptur, installationer, video,
fotografi och performance till maning. Utstallningshéangningen avviker fran
det vanliga séttet att stélla ut, vilket redan har vackt diskussion.
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| Studio K kan man méta konst som Osts ur olika visuella kulturkalor fran
helavérlden; t.ex. har man just nu en utstdllning av Marina Abramovic, som
skapade ett nytt interaktivt verk speciellt for Studio K. For att stodja ut-
stéllningen forel&ste Abramovic i Kiasmateatern om performancekonst.

Kontti-rummet presenterar projekt som anvander mediateknik. Programmet
reagerar snabbt p& nya intressanta faktorer och fenomen. Fram till i gér fanns
en technoutstélIning — Insomnia — som presenterade techhokulturen med
video, musik och flyers. Utstallningen lockade massor av ungdomar som for
forsta gangen frivilligt besokte ett konstmuseum.

Museets samlingshangning byts ut ungefar en gang per ar. | rummet X pre-
senteras museets nyanskaffningar, ett verk varannan manad. | mediateket
visas video- och mediakonst.

Kiasma stannar inte inom byggnadens vaggar. " Under sammahimmel” &r ett

projekt om konst i staden. Projektet undersoker olika sétt att anvanda stads-

miljon som en del av ett konstnérligt uttryck. Projektet sker i fyra stadsdelar i
Helsingfors, en per arstid. Projektet ar ett startskott for Kiasmas evenemang

under kulturhuvudstadsaret 2000.

Vi har dven en teater, Kiasmateatern. Den roda traden utgors av tvarkonst-
néarlighet, internationalitet och diskussioner. Dar finns dans, teater, film,
video, musik och tal. Man presenterar aktuellatrender, experimentella pro-
duktioner och kulturpolitiska diskussioner. Ny AV-teknik har lockat experi-
mentella grupper som har utarbetat program speciellt for teatern.

Beroende pa Kiasmas mangsidighet konfronteras var kommunikationsavdel -
ning med nyakrav painformation. 24 utstallningar under ar 2000 kraver nya
metoder for att locka publik, for att inte tala om problemet att f& journalister
till presskonferenser. Kommunikationens tyngdpunkt har flyttats mot att in-
formera programvis. Malet &r att skapa speciella publikgrupper bredvid den
stora allmanheten, som fran programurval et finner precis de utstalningar och
evenemang som intresserar dem.

Massmediafdrsvarar sin position som den viktigaste informationskanaen
utanfor museet. Journalisterna” aktiveras’ s att varje evenemang far pub-
licitet i ndgot media. Museets egen Kiasmatidning beréttar om utstallningarna
i journalistisk stil.

Andramedel for att bevaraintresset & en tydlig profilering av de olika ut-
stéallningsrummen, och naturligtvis ett mangsidigt programurval. Langa
Oppettider, |againtradesavgifter, forstarkning av forestallningen av museet
som ett vardagsrum & ocksa viktiga medel nér det galler att bevara Kiasmas
besokarantal pa nuvarande niva— och till och med 6ka det.

Magnus Béackstrom: Gavle konserthusinvigdesi januari 1998, alltsa for ca
1,5 &r sedan. Det var ett beslut fyllt av kraft och mod frén Gavlepolitikerna,
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men ocksa ett beslut som innehdll ett nytt sétt att tanka kring denna verk-
samhet. Man sa uttalat att konserthuset skulle vara ett brett konserthus och
att utbudet skulle na alla publikgrupper i samhéllet.

Jag & inte siker pa att man visste precis vad man menade, men jag tog fasta
pa den ingangen och pa den vagen & det. Jag tror att Gavle konserthus nu
skiljer sig fran de flesta andra konserthus vad géller den programméssiga
profilen — &minstonei det har landet.

Bakgrunden & naturligtvis som pa manga andra stéllen att det finns en sym-
foniorkester i Gavle som alt sedan 1912 har kravt, bett om och bonat om ett
eget konserthus, och nu blev det verklighet. Vi har alltsa en symfoniorkester i
konserthuset, som &r en helt egen organisation inom huset.

| huset finns ocksa ett musikbibliotek som &r dppet dagligen, dar man lanar
cd-skivor, laser tidskrifter, |anar bocker och noter. Det &r valdigt valbesokt,
framst av ungdomar. Det finns ocksa en restaurang och ett café, sa det ar ett
levande hus dagligdags. Manniskor kommer dit i ménga olika syften, inte
bara for att g& pakonsert pa kvallen.

Gévle konserthus AB har som uppgift att fylla huset med musik av alade
dag, utéver vad symfoniorkestern presenterar. Malet ar att nafram till en
process hos individen, en upptécktsresa déar konten borjar levainom varje
individ, men for att nd dit maste man fain manniskor i huset.

Det & inget svart med symfoniorkesterns publik, den foljer medini det nya
huset per automatik. Daremot ar det svart att fain annan publik, for man har
en forutfattad mening om vad ett konserthus &r, och de flesta anser att det
inte & nagonting for dem.

Vi maste fain olika publikgrupper. Metoden &r ganska enkel. Det handlar om
att skapa trygghet, att presentera musik som olika publikgrupper soker upp,
att titta ut Gver ett valdigt brett register med respekt for respektive grupps
egnafortecken. Till viss del handlar det om att ge folk vad folk vill ha, men
det ska vara ett knep att borja nagonstans. Att bejaka identiteten hos olika
manniskor, hos olika publikgrupper, att skapa den hér tryggheten genom
respekt och att programmassigt |agga upp olika nivaer inom respektive
genre.

Vi har provat med ovanliga saker. | varas omvandlade vi t.ex. konserthuset
till landets haftigaste diskotek, davi hade en DJ-gala med ledande interna-
tionellaoch svenska DJ:s — ett rejvparty i konserthuset, forestall er ...

Vi forsoker n&fram till upptacktsresan, nér man borjar vandra. Det handlar
om marknadsfdring, stka upp grupperna, soka upp individerna pasinaolika
motesplatser och borja kommunicera. S& smaningom far man in dem i huset
pa deras egna villkor for att dar erbjuda en borjan till en upptacktsresa. Fak-
tum &r det fungerar. Vi har mérkt att resan har borjat.
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Hittills har man gétt pa det som man har kant igen. Nu mérker vi att gran-
serna borjar luckras upp, att folk borjar rérasig 6ver genregranser, sbka upp
nyavérldar och upptécka saker.

Panelsamtal mellan David Neuman, Piia Laita och Magnus Béackstr ém samt
inlagg fran publiken. Samtalsledare; Marten Arndtzén

Marten Arndtzén: P4 ett sitt kan man se Gavle konserthus och Kiasma som
ett dags mjukare varianter padet Christoph Schlingensief har gjort. Man har
Oppnat teatern for en rad andra verksamheter och infallsvinklar for att vinna
publik. Men nér jag lyssnar padig, David Neuman, fér jag kanslan av att man
inte behdver jaga publiken.

David Neuman: Ngj, det behdver man inte. Jag skainte raljera— det &r klart
att publiken & viktig. Men jag & personligen ambivalent infor den kvanti-
tativa aspekten som styr och som vi hor talasom i de flesta presentationer
hér. Man forsoker koppla en enorm betydel se och signifikanstill det. Och det
ar helt naturligt, det & ett hjul som drivs av ekonomin.

Marten Arndtzén: Vi talade tidigare om den nischade publiken, och Xavier
Douroux talade om betraktaren snarare én publiken. Hur ser ni paer publik,
ar den bred eller nischad?

Magnus Backstrom: Den & nischad i varje del, men totalen blir en bred pu-
blik. Jag har inte pratat s mycket om volymer. Det viktigafor oss ar att visa
upp en attityd, den totala bredd som blir av de manga nischerna, och den
kvalitet vi efterstravar att varje individ ska fa uppleva.

Chris Torch: Kan panelen saga nagot om vilka kanaler ni har till publiken.
Hur ndr ni fram forutom de vanliga vagarna med affischer, annonser i tid-
ningen osv.? Har ni strategiskt téankt pa andra sétt att komma fram?

Piia Laita: Massmediaarbete &r viktigt, for mediernanar en storre publik an
vi ndgonsin kan na. Nu talar jag inte enbart om journalister som skriver pa
kultursidor osv., utan om journalister som jobbar pa damtidningar, magasin,
ungdomstidningar, ungdoms-tv osv. Alla dessa ska hittatill Kiasma och se de
majligheter som finns for artiklar och program. Det & en viktig del av var
verksamhet.

Chris Torch: Hur manga arbetar med marknadsforing och publikarbete?
Piia Laita: Pa marknadsavdel ningen finns en marknadschef och en assistent,
pa kommunikationsavdel ningen finns jag, en assistent, en grafiker och tva
som arbetar med natmediaservice, Internet osv. Totalt Sju personer altsa.
Magnus Backstrom: Vi har en person som arbetar med marknadsforing.

Forutom att bygga upp kundregister som & uppdelade i olikaintresse-
grupper, safar man for respektive projekt jobba pa olika sétt och finna
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vagarna. Infor DJ-galan jobbade vi t.ex. med Levisafféren i stan, férenings-
livet kring den musiken, studentforeningar med mera. Nér vi jobbar med
klassisk persisk musik gentemot den iranska befolkningen i Gavleregionen,
far vi jobba pa ett helaannat sétt. Det handlar om att forsokalarasig
respektive grupps kontaktytor och sprakbruk.

Marten Arndtzén: Men hur ska man fanga den nya publiken? Kommer den
till huset, eller ska man fanga upp den pa stan?

David Neuman: Vi har ingen som jobbar med marknadsféring, vi har inte
heller annonserat. Vi har dppet valdigt fa timmar for allmanheten, vilket
manga har klagat 6ver i mangaar. Men till skillnad fran alla andrainstitu-
tioner safinnsvi déar gu dagar i veckan, sa vi uppmanar manniskor att ringa
ossi forvag sa oppnar vi dltid. Precis som minakollegor har Magasin 3
jobbat med pressen och bjudit in pressen under alla ar, men det har tagit 1ang
tid att fa dit den.

Jag tror personligen pa ett s& laddat ord som kvalitet. Om man forsoker driva
utstallningar med kvalitet under lang tid, blir det ringar pa vattnet. Man
sprider sin verksamhet fran mun till mun. Manniskor som &r intresserade av
eller nyfikna pa bildkonst far htraom min plats. Jag har inte resurserna, och
jag tror inte ens jag har viljan, att ga efter det som driver de stora
institutionerna och som har att géra med publiksiffror.

Ana L Valdés: Vi lagger storaresurser pa att bygga huset, men sedan finns
inget i. Vad hander om vi sndlar med driftspengarna?

Magnus Backstrom: Det fanns férvantningar och férhoppningar hos poli-
tikernai Géavle och Gévleborna, och det fanns en idé om vad det skulle kunna
fakosta. Utifran det har vi borjat. Det kommer sikert tamycket langre tid én
de 1,5 & som vi har hdllit pg, innan vi tillsammans med politikerna hittar den
niva som konserthuset i Gavle sutligen kommer att ha som grundniva for
framtiden. Jag ser det som en inskolningsfas.

Beata Arnborg: David, gor du det inte vadigt |&tt for dig? Finns konsten
barafor konstens skull? Finns det ndgot tillfalle da man vill kommunicera
med sin publik? Och vad har du emot pedagogik?

David Neuman: Varje utstdllning handlar om dialog och kommunikation, sa
dar &r vi helt 6verens. Mgjligtvis ser jag aterigen pa den kvantitativa sidan,
som inte & savansinnigt viktig i det hdr ssmmanhanget. Alla de ménniskor
som vi ibland lyfter fram i nationella och internationella sammanhang —om
det s& & Strindberg, Carl Fredrik Hill osv. —var outsiders. Idag &r de det
viktigaste vi har nér vi skickar ut utstéliningar. Men deras utstaliningar, deras
konstverk sags av ingen. Att forsoka ge en publik ndgonting som talar om att
det hér ar viktigt och en del av historien, & bara bluff. Det stammer inte.

Pedagogik har jag nog lite problem med. Det & géalvklart att det skafinnas
en vettig balans mellan konsten och det som & pedagogik. Men nér jag ser
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konst med pedagogiska fortecken, vilket man ser ganska mycket, sa har den
en riktning. Horace Engdahl sade en gang att det inte ar konst langre. Det
kan ha ett jéttestort varde, men det finns nagonting annat bakom som man
driver i en vissriktning.

Johan Bengt-Pahlsson: Man blandar dpplen och paron i en salig rora. Det
gdr inte att prata om publik utan att berdra ett visst ssmmanhang, nar man
skapar forutsattningar for ett konstnarligt skapande. Da racker det att fanga
tanken nér den fods och sedan kommunicera den vidaretill fler som kan vara
intresserade. Men man kan ocksa ha en annan utgangspunkt, som t.ex.
folkbildning, dér det handlar om att féra ut konstnarlig verksamhet till en
publik med ett helt annat forhal Iningssétt.

Man kan ha ocksa en tredje variant, dar man vill skapa en konstnérlig intel-
lektuell debattplattform som vander sig till ett valdigt nischat auditorium.

Marten Arndtzén: Man kan ju se dven ett sadant projekt som Art & Société
som en sorts folkbildning, ett projekt som forvisso ar valdigt riktat och
nischat, men samtidigt strécker sig ut i samhéallet och kommunicerar med nya
publikgrupper.

A andra sidan kan man fréga sig om man inte ska anvénda husen éndé. Husen
ar tydliga, de stér dar och de &r tillgangliga. Man véljer att ga dit.

David Neuman: Jag har en fundering som egentligen ar riktad till Xavier
Douroux. Han véjer en konstnér som kommunicerar med manniskorna pa
platsen. | ett exempel med plétdorren ville betraktarna modifiera konstverket.
Min fundering & om det hénder att betraktaren inte vill ha konstnéren, att
det inte funkar alls.

Xavier Douroux: Det hander att vissa som bestdllt ett verk inte vill hadet i
dutet, for att verket inte motsvarar den |6sning de ville ha pa sitt problem.
Och det &r bestéllarna som har sista ordet. Men verket finns énda som gjalv-
sténdigt konstnérligt projekt, &ven om det inte installeras just i den byn.

Det som intresserar mig i processen & att se om det & bra verk. Jag tror att
det &r viktigt att konstnéren har nagon att prata med. Hela modernismen gav
konstnéren stor frihet, men en konstndr som bara konfronteras med sin egen
frihet har inte nddvandigtvis de basta villkoren for att skapa det estetiskt,
socialt och intellektuel It basta.

Vad géller projektet som David Neuman namner, tyckte bade Liam Gillick

och jag att bestédllarnas férsdlag om att modifiera dorren gav en stor kvalitet
till verket. Kvalitetsbegreppet &r ytterst viktigt.
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Vill ni veta vad publiken tycker?

Bitte Wallin

Bitte Wallin: Vi pratar helatiden om ny publik. Det & véal snarare sa att vi
vill hamer publik utan att byta ut den gamla, for vad & det for fel paden? Ar
det intei stéllet sa att vi borde ldra oss av hur man jobbar kommersiellt med
marknadsforing och varda den publik man har?

Utifran kunskaper om vad publiken har for preferenser och vad den gillar kan
man utveckla hur man ska nafler manniskor som gar pa kultur.

Johan Staél von Holstein, vd for I T-foretaget | con, har féljande idé om hur
Icon ska bli &nnu mer framgangsrikt: ” genom att generera mer varde for vara
medlemmar”. Man skulle kunna dversitta det till var varld — genom att
genereramer varde for var publik, dvs. htja deras upplevda kvalitet. Kvalitet
ar otroligt viktigt om man vill fa nya manniskor att kommatill kulturen.

Vi har pratat mycket om den unga publiken, men vi gér det arketypiskt och
schabloniserande. Den unga publiken &r inte en heterogen grupp. Jag brukar
fragamig vem alavarautstélIningarnariktar sig till. Jo, till allafyrtiotalister
som har byggt utstéllningarna. Men safar man inte séga...

Men vi pratar om unga manniskor som om alamellan 17 och 24 & &r lika-
dana. Men sA &r det inte. Allahar olika behov, olikaintressen, livsstil osv.,
och vi maste borja segmentera kulturmarknaden och dela upp den i olika
grupper for att na den med en mycket storre traffsakerhet — om det & var
ambition.

Vi siger helatiden att vi vill ndalla Det & en politisk pamflett, som inte har
nagot med var verklighet att gora. Det blir bara utsmetat och jamigt. Vi
maste bestdmma oss for vilkavi vill nAmed olika saker, och setill att vi har
kvalitet.

Nar vi sager att vi skandallakan jag undraom de som gillar fotboll &r
mindre vérda. Borde vi inte satsa pa att i forsta hand na de som &r potentiellt
intresserade av kultur? Skavi na allaandra som inte &r intresserade, kraver
det otroligt mycket marknadsforingspengar, som vi inte har. Det & béttre att
vi koncentrerar oss pa gruppen potentiellt intresserade, de som ibland
besoker kultur.

Det & ocksa viktigt att man ser marknadsforing som en professionell
kompetens, en yrkesuthildning som &r lika viktig som smedens, teknikerns,
eller regisstrens. Man maste ocksa lita pa att den kompetensen & en annan
form av kompetens. Det & i motet mellan marknadsforarens och konstnérens
kompetens som det hander nagot som man kan anvanda. Marknadsforaren
forsoker formedla det konstnéren forsoker berétta.
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Var skavi borja, om vi vill fa en intresserad grupp unga manniskor att
besoka vara kulturingtitutioner? Vi maste gavklart borja med de mindre
barnen och ge dem starka bra kulturupplevelser. Jag ar satrétt paaladaiga
teatrar som &ker runt och turnerar med enmansforestallningar. Man sétter
upp ndgonting i en garderob, visar man det for ungar, och sedan fragar vi oss
varfor barnen inte tycker att det kul med kultur. Men de maste ju fade adlra
bésta upplevel sernal

De som inte & sdintresserade borde sittalangst fram i salongen pa de
billigaste platserna, samtidigt som vi som helatiden ga gratis skulle borja
betala. Da skulle det handa saker!

Det krévs en forandringsprocess som borjar med att man tar publiken pa
alvar och hittar nya metoder for hur man skanaut till nya grupper. Det
maste ske ett mote, dar man undersoker vad publiken egentligen tycker. Vad
har den for preferenser? Vad funkar bra eller mindre bra? Vad & det som gor
att man vill gdigen? Vad sager detill sinavanner?

Vi skalyssnapapublikeni stallet for att barase allting i dlder, kon osv. Vilka
ar allade har fantastiska kvinnorna som béar upp det svenska kulturlivet? Vi
undersoker aldrig det.

Det finns en snobbism som jag har svart for. Vi bestammer vad som &r fin-
kultur och vad som &r fulkultur. Recensenterna tycker valdigt mycket om den
finakulturen, och det & dem vi vander osstill nér vi producerar — férutom
till andrainom kulturlivet sd klart. Och de maste ocksa finnas med, men den
stora gruppen kulturutvare bentver gora saker som far en bredare grupp,
dvs. alla de potentiellt intresserade, att ga oftare pa kultur.

Under 1990-talet har producenterna och projektledarna kommit upp som en
stark yrkeskar, och det & ok. Men om man vill haett bra publikarbetare pa
ingtitutionerna maste man prioriterai budgeten pa annat sétt. Om man vill att
folk gér ut och pratar med olika grupper och gor saker for att nd andra
manniskor, maste man avsétta resurser till det. Varje projektgrupp bor stélla
sig ett antal fragor:

* Vadvill vi med det vi ska producera?

e Vad & karnan, idén, visionen for gruppen och for publiken? Det &r oftast
olika— gruppen har ett ma och publiken ett annat.

* Vilkakommer att se forestaliningen?

e Hur kan vi fadem intresserade?

 Vilkavill vi nd? Varfor och hur?

»  Hur skavi kommuniceramed dem? Hur framgangsrikavar vi vid
kommunikationen?

* Hur bygger vi enrelation?

Om vi borjar se en marknadsforingsprocess pa det har sittet kommer mycket
att handa. Men det kraver mer pengar for att vaga utveckla metoderna.
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Vad vill vi med publikkommunikation? Det finns flera olika betydelser. Det
finns en kommersiell betydelse, att vi vill utoka frekvenser pa aterbestken. Vi
vill ocksa fafler besokare, aven om de bara kommer ndgon gang. Vi vill
utdka publikens heterogenitet, det ar viktigt. Och vi vill forstérka och for-
djupa upplevel sen.

Pa Dansens Hus forsokte na unga manniskor. Vi bestdmde osstidigt att vi
inte skulle jobbavia stéllforetradare, dvs. skolor och liknande, utan ga direkt
paungdomarna, dar de verkar och finns. Vi satydligt att det har inte var
négot de var tvungna att forstd. Man behdvde inte |ara sig nagonting utan det
handlade om att uppleva. Vi hade ingen uppfostringsambition, utan vi ville
bemdota dem med respekt, engagemang och genom att lyssna pa vad de
faktiskt tyckte.

Vi ville foréndra saker som de poangterade som viktiga, t.ex. att man inte
behtver hangain jackan i garderoben. Hanger man in jackan, sa hanger man
namligen ocksdin en del av sin identitet, och den vill man garnahamed sig i
salongen. Vi ville ocksa hora vilken typ av forestalIningar de tycker om, vad
de inte tycker om och vad det beror pa

Vi utgér frén att alla & begdvade. Det &r viktigt. Inom kulturen utgar vi allt
for oftaifran de bildade och vi ska 6verforavart budskap till de obildade.

Cirkus Cirkor jobbar pa ett nytt sétt och nar nya manniskor. Dom har en
egenfinansieringsgrad pa 72 procent, och hur kommer det sig? Jo, de har en
skolverksamhet som ger pengar, men de har ocksa Cirkus Cirkor event, dér
dedrar in pengar till den 6vriga verksamheten och sina produktioner. Det &
ett nytt sétt att tanka och jobba pa.

Publikfragor

Eva Hansen: Kan du tdnka dig att man i olika sammanhang har olika
uttolkare av begreppet kvalitet?

Bitte Wallin: Jag pratar om upplevd kvalitet, alltsd kvalitet i betraktarens
6gon. Det & en grundforutsattning att man fran politiskt hdll medvetet tan-
ker pa att det &r kvalitetskulturen som &r viktig — den som berér ménga, den
som &r stark i Sig. Man ska gora kvalitativa satsningar i stéllet for att bara
tanka pa kvantitet.

Eva Hansen: Men jag forstdr inte vad du menar med kvalitet.
Bitte Wallin: Vad som upplevs som kvalitet & individuellt, men det viktiga &r
forutsattningarna, att man stottar nagonting som har forutsattningar till att bli

en kvalitetsprodukt. En kvalitetsprodukt & nagot som uppskattas av manga
olika manniskor.
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Public Service

Mans Wrange & Hans Hedberg

Mans Wrange: Vi jobbar pa Konstfack, och vi tankte prata om ett projekt
som vi har arbetat med i ett halvar — Public Service, som &r ett samarbets-
projekt med Moderna M useet.

Hans Hedberg: Det pratades forut om pedagogik. Det finns en aktiv konst-
formedlingsverksamhet pa Moderna Museet, dar man satsar pengar pa att
pedagogiskt formedla kunskap och levandegora konsten.

Ett av Moderna Museets mal &r att prioritera eftersatta grupper och nden
bredare publik. Det & den verksamheten som konstférmedlingen bedriver,
man vill ge samtidskonsten en ny arena och utveckla en samtida konstpeda-
gogisk teori. Det ar betecknande just att den verksamheten & s osynlig, och
att ingen darifrén som arbetar med de frégorna dagligen befinner sig pa det
hé&r seminariet.

| projektet Public Service har vi samarbetat med konstpedagog Elisabet
Skoglund, som &r projektledare och ocksa har haft hand om den konstnérliga
handledningen. Bredvid henne finns Asa-Viktoria Wihlborg som &
konstvetare.

Projektet handlar om forhallandet till publiken, och redan innan vi gick in
projektet hade vi bestamt att vi skulle profilera pajust detta. Studenterna fick
ansbka om att deltai projektet, samt motivera varfor de ville forhdlasig
publiken och vilka fragestallningar som de tyckte var intressantai sam-
manhanget. Det har kommer att gd av stapeln den 21 oktober, och vi vill ge
nagraexempel pavad som kommit fram.

LenaMalm har bjudit in Sveriges ala 107 LenaMam till Moderna Museet.
Hon upptéckte efter hand att gruppen Lena Malm representerar ett tvarsnitt
av Sveriges kvinnliga befolkning — de som béar upp kulturen i mangt och
mycket — &ven om manga av just dessa personer aldrig har varit pA Moderna
Museet. De kommer att representeras pa utstallningen genom nytagna
passfoton.

Det som & intressant med Lena Mams projekt, forutom att det vander sig
mot ett tvarsnitt av den svenska kvinnliga publiken, &r att det forhaller sig till
masskultur och till konstnarsrollen. Hon skriver galv: "1 stdlet for att
bekrafta ett subjekt sa spranger jag det i bitar.”

Hon kommer att presentera den ultimata LenaMalm, som &r ett dlags
sampling av ala 107 LenaMam.
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Mans Wrange: Fredrik Holmaqvist har arbetat utifran tva utgangspunkter:
dels samlingarna som & Moderna M useets stomme och det mest publik-
dragande, dels interaktiva infokiosker som fungerar som ett grénssnitt mellan
museets samlingar och besokarna.

Han har gjort en infokiosk som bestar av en pekskarm. Han har ocksa gjort
en inventering av samlingarna och dérefter gjort tre indelningar som man kan
sbka: verk som adrig visas, verk som aldrig borde kdpts in och verk som
borde kopasini stéllet. Betraktaren kan alltsa orienterasig §av i Fredrik
Holmaqvists egen virtuella moderna samling.

Hans Hedberg: Catti Larsson har under sitt alter ego Miss Universum redan
gjort sig kand i Stockholms konstvéarld. PAModerna Museet kommer Miss
Universum gora egna personliga visningar av konsten, vilka hon kallar

" supersubjektiva guidade visningar av den permanenta samlingen”, dér hon
forsoker erovra den utifran sitt eget perspektiv som &r starkt feministiskt och
ocksa konstfientligt i beméarkelsen att hon ror sig med referensramar som den
normala konstpubliken inte har.

Mans Wrange: Gisela Schink har fokuserat pa en malgrupp som det pratas
ganska lite om, de som utgoér konst- och kulturlivets stora publik — medel-
Aders kvinnor. Hon har tagit fasta pa den situation som manniskor befinner
sigi nér de & paett konstmuseum, dvs. att man & ganska 6ppen for intryck,
ocksa ganska komplexaintryck.

Hon kommer att sitta vid ett skrivbord i ett av samlingsrummen for 1980-
talskonst dér det foretradesvis finns manliga konstnérer representerade. Dar
ska hon dela ut Kvinnomaktutredningen och diskutera den med bestkarna.

Hans Hedberg: Ann Bottcher har forsokt att krocka hog- och I&gkultur. Hon
har konstruerat en limericktavling —”Milleniets sista limericktavling”. Den
vander sig till foretradesvis de eftersatta grupperna, men den kommer ocksa
att delas ut pa Moderna Musest. 1dén &r att vem som ska kunna skriva en
limerick, &ven de som aldrig har varit paA museet. Den maste innehdlla vissa
ord: Moderna museet, modern konst €ller namnet pa en konstnar som finns
representerad pa museet.

Enjury finns ocksa—ledd av Arne Hegerfors, och de basta limerickarna
kommer att placeras ut i museet intill verk dar de har nagon slags relevans.

Mans Wrange: Dorinel Marc har tagit fasta pa den mest publikdragande av
utstéllningar — den retrospektiva. Han har helt enkelt gjort en retrospektiv
utstdllning med sig §a&lv och arbeten dér han har arbetat just med publiken.
Den finnsi 1980-talsrummet for svensk konst, och hans verk &r biografiskt
presenterade ungefar som det brukar goras pa museer med informativa
pedagogiska filmer om konstnéren.
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Hans Hedberg: Henrik Andersson har fokuserat pa forhallandet mellan
betraktare och verk och den aura som ofta omger verken — att de & sa heliga
och att man inte far lita pa sin egen upplevelse.

Han har avkodifierat det elektriskafalt som finns kring Don Flavinsljusrors-
installation ”Monument 7 for V”. Nar betraktaren ror sig i narheten av verket
blir hans egen rorelse verford till ljud pa grund av det el ektromagnetiska
faltet han rubbar. Ljudet varierar med rorelsen, och verket fungerar som en
antenn.

Mans Wrange: Jeanette Granberg har ténkt pa att det inte bara ar objekt som
forvandlar betydelse nér de hamnar pa museum, utan &ven bestkarna. Hon
har gjort en rumdig installation i en av de sma utkikar som finnsi samlin-
garnas rum. Dar ska man kunna gain paen grasmatta, men nar man val &
inne dar ska man f&reda pa att man egentligen inte fick gain. Jeanette
Granberg vill speglajust den osgkerhet som finns pa ett museum, nar man vet
interiktigt vad man far och inte far gora.

Hans Hedberg: Love Nordberg har fokuserat pa dilemmat i socialdemokra-
tisk, och kanske aven borgerlig, kulturpolitik de senaste decennierna. Det
handlar ofta om att uppfostra betraktaren, och Love Nordberg har tagit kon-
sekvensernaav det och framstdlt ” Uppmaning om instéllelse till kulturtjanst-
goring”. Den & formulerad ungefér som Pliktverkets krigsplaceringsorder,
och man uppmanas att genomfora sin kulturtjanstgoring pa Moderna M useet
under vissadagar. Det hér kommer att delas ut till framfor alt till Moderna
Museets publik.

Mans Wrange: Johan Thurfjell har skapat en arena for en sport som heter
gungboll. Det & en existerande sport som han och hans broder skapade for
ett antal & sedan, som nu har ett hundratal utévare. Pa den har arenan &r det
meningen att sport- och konstpublik ska kunna moétas, utbyta erfarenheter
och kanske transformeras.

Under en ganska lang period var det svart att diskutera ett slags medvetet
forhallningssétt till publiken, alltsa att en konstnar kan anvanda publiken som
ett material och en kontext precis pa samma sétt som han kan forhdlasig
rumgligt och materialmassigt.

Pa 1980-talet fick man néstan stryk om man borjade diskutera det hér sttet
att forhalla sig. Det var som om det implicerade att man kompromissar med
sitt konstnarskap om man medvetet forhaler sig till publiken.

Jag har funderat pa hur det kommer sig att det ar pa det séttet. Ibland far jag
en kanda av att konstvarlden kanske inte behdver en publik, eftersom denna
varld & safiffigt inordnad att vi konstnérer egentligen inte alls & beroende
av en publik for var inkomst, och inte heller for eventuell framgang.
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Egentligen &r vi bara beroende av de fyra k:na— konstnarskollegor, kritiker,
kuratorer och konstsamlare. Och det & en ganska liten grupp manniskor som
ryms pa en vernissage pa Moderna Museet...

Till skillnad frén manga andra kulturyttringar, behéver man alltsdinte tanka
pa publiken.

Det &r intressant nar man tittar p& hur det skrivs om konst. Det &r valdigt
sdllan ndgonting anses vara en succé for att det kom mycket folk. Det finns
egentligen ingen relation mellan succé och publikframgangar. Det handlar
snarare om vilka som kom.

Det finns en annan intressant aspekt pa forhallandet till publiken — konstskan-
dalen som dltid dyker upp vid olika offentliga konstprojekt. Och det
mérkliga &r att det alltid & publiken som &r skuld till skandalen.

Dramaturgin ar ofta att nagon konstnar har satt upp ett verk paett torg eller
nagon annan offentlig plats, inbjuden for att forhalla sig till den offentliga
kontexten. N&r verket ar uppfort reagerar delar av omgivningen negativt pa
det. | manga andra sammanhang da folk reagerar negativt, exempelvisvid
politiska beslut, uppfattas det som en sund yttring av demokratisk anda. Men
nar det handlar om konst sa &r folket alltid kulturens morkerméan. Oftast géar
kultureliten mangrant ut och férsvarar konstnaren.

Det & ocksaintressant att titta pa bildkonsten i forhallande till andra konst-
former. Traditionellt sett & det ofta s att konstnaren forhaller sig till verket,
medan det &r valdigt séllan som ndgon pratar om publiken som inkluderad i
det forhallandet.

Inom teatern &r det en triangel mellan texten, skadespelaren och publiken.
Det blir lite absurt att spelateater varje dag utan en publik. Och det finns
ocksa en néra relation mellan ekonomi och publik. Inom teatern, &ven om
man & kommunalt eller statligt sponsrad, maste man anda visa upp publik-
siffror for att ha ett §é&lvberattigande. Det behdver inte de flesta konstnérer,
vilket & en stor fordel.

Dock tror jag att detta hdller pa att forandras. Nu diskuteras interaktivitet
och publikmedverkan, vilket & positivt. Men n&r man ser vad den hér inter-
aktiviteten omfattar — allt fran I'T, interaktivainstallationer till mer perfor-
mancerelaterad publikmedverkan — undrar jag vilken géva definitionen for
interaktivitet &. Ar det att kroppen maste varainblandad, att man maste
trycka pa saker eller att man skadricka dl i en bar som en konstnar byggt?

Man pratar om att hitta en ny publik, men gldmmer den publik som faktiskt
finns. Alla som suttit med konstnérsansokningar vet att det finns vissa Kung
Midas-ord som Gppnar allaportar: I'T, glesbygd, férort, barn och ungdom,
invandrare, handikappade osv. Det & i och for sig positivt, men det kan leda
till att man glémmer den publik som faktiskt existerar och som man ibland
har svart att fatill kulturinstitutionerna.
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Hans Hedberg: Jag tankte 8tervanda snabbt till verken i vart projekt men ur
ett mer kulturpolitiskt perspektiv. Det finns ett klassperspektiv i mangaav de
projekt vi presenterade. Om man tar Catti Larssons Miss Universum sa &r det
ett forsok till klassisk erévring och en bildningshunger. Men det &r inte en
bildningshunger med mossan i hand, utan en hunger som utgér fran att ta det
man behover och gora sig av med resten.

Love Nordberg andluter till en klassisk socialdemokratisk idé om kultur-
politik med ett uppfostrande drag, vilken han ironiserar 6ver med sin kul-
turtjanstgoring.

| allaskisser till verk kan man finna ett motstand mot det uppfostrande dra-
get inom svensk kultur, och jag tycker att man kan stélla nagra fragor:

 Vill de eftersatta grupperna verkligen bli nddda?

«  Ar I&gkulturen verkligen samre &n hogkulturen?

« Hanterar verkligen popul &rkulturen de existentiella fragestalIningarna
samre?

Dessa fragor vill jag skickavidare. Det finns en olycklig karlek till publiken. |
svensk kulturpolitik skulle man tillspetsat kunna séga att den ideala
konstpubliken & en publik som egentligen inte 6nskar sig konst och som
trots detta pa olika sétt tvingas eller lockas att interagera med den. Det
tycker jag inte minst blev tydligt under kulturhuvudstadsaret.

Men vad &r alternativet till en uppfostrande attityd? Om man ska vardenivel-
lera kulturen, jamstalla htg och |&gt och tycka att populdrkultur och finkultur
ar likamycket vart, vore det pa ett sitt en befriande attityd. Det finns ndgot
besvarandei att eliten, medelklassen, eller vad man nu ska kalla dem som
konsumerar kultur, hela tiden skatrycka sin uppfattning paresten av folket.
Det &r 18t besvarande.

Men samtidigt &r finkulturen en motrorel se mot de kommersiella krafter som
huserar. Problemet & en total vardenihilism skulle kunna kreera en situation
liknande den vi ser framfor ossi Frankrike. Dér trycker maninte sinidé om
kultur pa de sa kallade eftersatta grupperna, men & andra sidan kanske man
star infor nagot mycket, mycket varre.

Vad gor vi om medelklassen blir kulturlés, i allafall i klassisk mening? Det &r
inte bara ett hugskott, utan det & en situation som vi gér emot. Jag tycker
man kan konstatera det borgerliga bildningsarvet inte finns langre pa samma
sétt, och vad kommer detta att leda till?

| Sverige finns tva miljoner manniskor med s.k. invandrarbakgrund; de syns
knappt i kulturen éver huvud taget. Kan man inte inkludera dem kommer
kulturen att vara verknings 6s som instrument for samhéllet, som jag ytterst
tror att kulturen &. Kan inte de manniskornainkluderasi kulturen, liksom de
eftersatta grupperna, kanske kulturen gar en kraftdod till motes.
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Millenniumprojektet — Vi gor det klockan tolv...

Bogdan Szyber, Carina Reich, Karin Hjelmér och Henrik Hansson

Bogdan Szyber: Jag har arbetat med Carina Reich i snart 20 ar. Vi har gjort
det mesta frén barnteater till kéllaravantgardism p& 1980-talet och site speci-
fic works utomlands. Vi har hoppat vilt, med bade gl&dje och bekymmer.

Vi kommer fran scenkonstsidan. Dér finns bekymret att man gor ett verk
som baralever en kvall —eler mojligen en spelperiod pa 40 forestallningar
om man har pengar, tid och kraft. Men sedan forsvinner det.

For fem & sedan kom vi fram till att vi ville géra ndgonting som &r perfor-
mativt men samtidigt oerhdrt bestandigt. Da var en av de &terkommande
diskussionerna om Sergels Torg pa tapeten, och vi skapade ndgot som vi
kallade stadsritualen. En kvinna gjorde varje dag kl. 12.00i tre &rstid en
enkel ritual p& Kulturhusets fasad, mitt i Sveriges demografiska centrum som
Sergels Torg panagot sétt &r. Det & jui alafall dit hockeylagen kommer
nar de har segrat...

Vi ville forankra henne dér i sa hog grad som mdjligt. Hon skulle vara dar i
ur och skur, julafton och férstama demonstrationer, vintersondagar osv. Hon
var dar, aven om jag inte var dér sa visste jag att hon var dar.

Nér detta var iscensatt borjande vi fundera pavad vi skulle gora harnast. Da
kom den storhetsvansinnigaidén —"Let"s go national!” Vi ville gbra samma
sak 6ver helalandet. Vilket vi gjorde!

Efterdt &r det helt otroligt hur naivavi var. Vi kom frén Stockholm till sma
stader som t.ex. Koping. Vi kom dit utan att kanna nagon, men glatt gick vi
upp till kommunhuset dér det samlats massor av ménniskor som baratittade
pa oss nar vi sade: " Vi har gjort en stadsritual! Skainte ni ocksa haen—i ett
ar, varje dag klockan 12?1”

Sagjorde vi i ett och ett halvt ar. Vi &kte runt 6ver helalandet och var som
entusiastiska ” kulturmuppar” i massor av stader.

Forst villevi goradlarituaernagéavatver helalandet. Vi skulle varasite
specific in absurdum. Vi skulle kdnnain torget, vi skulle falaut vara konst-
narliga antenner och omvandla det. | Vasteras, som foll bort efterhand, hade
vi enidé for Svartan. PA motet deltog tre 22-aringar som gick kommunens
projektledarutbildning. De skickade ett brev till oss en vecka efter motet och
sade att de hade en mycket béttre idé. Och det hade dom.

D& borjade vi forsta att vi kanske skulle vara mer kontextskapare &n de som
lamnade sitt bomérke dver helalandet. Vi forstod att om idén har integritet
och allaar valdigt klara dver spelreglerna, s kan man vara hur deltagande
som helst pa orten. Det &r helt ok, det funkar.
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Till dlut blev resultatet att elva orter runt om i landet sedan den 1 januari gor
négonting varje dag i sitt centrum kl. 12.00. De hittade pa det s&va, de dri-
ver det galvaoch det ser otroligt olika ut. Det hér &r lite problematiskt for
0ss som konstnérer och initiatorer, men anda.

Carina Reich: Vi har ingen avsandare och ingen avsikt. Ingen gav oss upp-
draget att soka publiken, ingen gav oss uppdraget att gora projektet. Allt
kom frén ett slags bild som vi fick for vart inre om hur otroligt haftigt det
vore om manga manniskor samtidigt klockan 12.00 under ett arstid kunde
ha négot slags signalsystem fran norr till sder. Sa diffus, sa flummig var
bilden.

Det som krévsi stéllet for ett uppdrag, ar att man har nagot slags attraktion
av att viljase det har forverkligat. Att man som en bergsbestigare far nagot
slags mani Over att det baramaste bli av.

Sedan kommer verkligheten med att soka pengar och allt det hér, och vi fick
500 000 kronor for att aka runt och forsoka fa andra ménniskor att bli lika
entusiastiska Over en sa pass onddig idé — en idé utan syfte, utan nytta. Pa
vissa stéllen tog folk 6ver euforin och idén, och det & vi oerhort tacksamma
for. Nu far vi akarunt och se vad som har blivit av det har, och det &r valdigt
olika saker.

Nér det snackas om publiken maste man se att kulturen spelar pa en social
arena. Konstnaren maste kanna sig attraherad av att gora nagot, och publiken
maste vara attraherad av att komma och titta. Man maste ha ut ndgot av det.
Katarinaden storasinstalining till publiken fick till f6ljd att hon skrev upp
allasom fannsi publiken, de som inte var dar blev fangslade. Det &r en
valdigt konkret och dlagkraftig metod att skaffa publik...

Sedan kom den borgerliga bildade publiken som nu borjar do ut, som vi
tycks borjabli oroligafor, och som vi ska borjavarnaom. Med dem foljer
fogjékulturen, att man gar och visar upp sig, och att man har ndgot annat att
gOra pateatern an att bara sitta och ta emot ett budskap. Efter det kom
folkteatern dér alla ska ha samma kultur.

Och nu &r vi valdigt villrédiga dver vad folket ska gora nu, och vem tusan
folket &r...

Nér vi kom till de hér stéderna dar ingen visste vilkavi var, men dar manni-

skorna pa varje ort och stélle kunde sin ort, héande nagonting som vi absol ut
inte hade kunnat ré&kna med. Det fanns ett vadigt behov for gemene man att
kunna visa upp sig och géranagot i sin stad. Att fa en social arena.
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Karin Hjelmér: Jag arbetar inom Helsingborgs museum som museilektor pa
Fredriksdals friluftsmuseum, och jag ansvarar bl.a. for all pedagogisk verk-
samhet inom museet. Det handlar mycket om barn och ungdom.

| var del av Millenniumprojektet valde vi att via skolorna vanda oss till
barnen i staden. Det foll pamin lott att ta hand om projektet, och det var na-
turligt for oss att utga fran Karnan som &r blickpunkten i staden, en medel-
tida borg fran 1300-talet. Var man an befinner sig i staden kan man se den.

Vi valde ut 52 skolklasser, framfor allt fjardeklassare, en for var vecka. Pa
sommarlovet har vi vant oss till fritidshem for att fa det héar att gaihop. Varje
dag klockan 12.00 under hela 1999 hissas en flagga pa K arnans topp. Detta
foregas av ett specialskrivet klockspel fran Radhuset, och darefter ljuder ett
kanonskott samtidigt som flaggan hissas. Det har hittills klaffat varenda dag.

Vi kallar vart projekt for ett historiskt projekt. Vi har skrivit 52 beréttel ser,
en beréttelse for varje klass, som handlar om Helsingborgs historia fran ar
1000 till & 2000. Det & nyskrivna historier som vander sig till barn, och
varje beréttelse ar paungefar 1,5 A4-sida.

Vi har anlitat en dramapedagog som har gétt ut i skolklasserna och last upp
historien for klassen. Darefter har barnen fétt rita ner den bild som forst dykt
upp i deras huvuden. Sedan har man i klassen fast upp allateckningar pa
vaggen. Man har inte valt ut en teckning, det diskuterade vi mycket, utan
diskuterat i klasserna for att finna gemensamma namnare i teckningarna, sa
att allaskulle kdnna att de hade ndgon del i flaggan.

Sedan &r det dags att projicera upp den bild man kommit fram till paden
stora flaggan. Och det &r en riktig flagga; vi har fétt 52 flaggor fran flagg-
fabriken Kronan i Helsingborg — 2 x 3meter att tacka med farg. Arbetet
foregicks av fortbildning av 1&rarnaom hur de skulle framstélla flaggan — allt
fran vilka pennor man skulle anvandatill §avamalandet.

Varje fredag inbjuds en klass till Kérnan for att hissa sin flagga, och samtidigt
kommer Helsingborgs Dagblads fotograf. | tidningen hamnar bilden pa
klassen, en bild pa bara flaggan och en liten kort text om vad veckans historia
handlade om. Flaggorna kommer ocksa ut pa Internet.

Barnen &r oerhort stolta nér de kommer med sin klass. Vi har en person som
tar hand om dem nér de kommer, som beréttar lite om Kéarnan och om hur
deras historia hdnger ihop med Helsingborgs historia.

Totalt deltar 1 200 barn i projektet, dessutom blir deras foréldrar och deras
ovriga daktingar delaktiga. Projektet vacker en viss uppmarksamhet pavarje
skola, eftersom vi har anstrangt oss for att alla skolor i kommunen ska delta.
Klassernafick en speciadinbjudan. Det var altsaingen almén inbjudan dar de
fick anmala sig gava, for dablir det alltid vissa klasser och vissa skolor som
kommer med. Alla skolor i kommunen var representerade i projektet, och de
alraflestatackade jatill inbjudan redan frén borjan.
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Vi har ocksa ett samarbete med Helsingor, dar tva skolklasser arbetar och
varje barn gor sin flagga, sa att de ocksa far 52 flaggor. Vii har lottat fram
tva av varaklasser som ska ha ett utbyte med dessa tva klasser och tréffas.
Vi ska bjuda klasserna pa medeltida upplevel seprogram i Kérnan nar de
kommer till oss, safar vi se vad danskarna erbjuder tillbaka.

Panyarsafton skavi sy ihop alla flaggor och drapera Karnan fran fyra hall.
Det finns ocksa en idé om att vi skabjudain allabarn som har deltagit och
bilda en kedja frén Karnan ner till hamnbassiangen och att vi skahaen flagga
som vandrar mellan allas hander ner till hamnbassangen. Liknande ska goras
pa den danska sidan och sedan skatva elever f& &ka ut fran varsitt hall, métas
pa sundet och byta flaggor.

Henrik Hansson: Jag ska prata om projektet i Koping. Koping ligger i in-
nersta Mdaren. Det & en gammal stad som har en tradition av jarnhantering,
dar jarnet har skeppats ut fran Koping och Bergslagen och vidare ut i
varlden. Vi valde dltsajarn som ett tema. Pa 1800-talet kom &ven mekanisk
industri till Képing, Volvo & den storstaindustrin for narvarande, sa det blev
mekanik och jarn i kombination. Och vad kan inte da varamer [ampligt an
mekano?

Vi valde att skapa ett gigantiskt mekano. Personer, skolklasser, féreningar
och féretag fick foranméla sig under hosten 1998, och vi fick fullbokat bara
efter 2-3 veckor. Den inbokade dagen far man hdmta ut en mekanobit och
verktyg, och klockan 12.00 sétter man upp mekanobiten pa ett valfritt stélle
pafiguren. Vi har inte forutbestamt ndgonting om hur det hér verket ska
vaxafram.

L okalpressen fdljer det hér. | somras beslutade den lokala tidningen att sluta
med uppfdljningen; de tyckte inte att det var sakul langre. Efter tre dagar
borjade folk sdga upp sina prenumerationer, tidningen blev fullstandigt
nerringd. Det forsta man tittar pai tidningen idag & vem som skruvade igar
och huruvida man kénner den personen, och vem som skruvar i morgon.
Sedan tittar man pa TV -tabl&erna.

Det &r ett oerhort okomplicerat projekt, men det véxer fram en skulptur pa
torget i K6ping som en gigantisk jarnklattervaxt. Problemet blir vad vi ska
gora med konstverket —om vi nu ska kalla det konstverk — sedan...

Bogdan Szyber: Utifran fragan om huruvida detta &r konst, har jag verkligen
fétt ifrégasittamig sav och min roll i detta.

| helalandet gor man helt olika saker varje dag klockan 12.00. Vi ville ha ett

dags nationel It perspektiv, och det &r otroligt kraftfullt. Tank er géva—
klockan 12.00 idag deltog néstan 5 000 personer 6ver helalandet, och det ar
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véckel semotesnivaer. Man vill bli sedd! Det & bara vissa manniskor som blir
seddai ett samhélle — politiker, journalister, proffstyckare, stjarnor av olika
sag. Det fanns ett stort behov av att fa géranagot i det offentliga, i staden. |
Norrkoping kom 80 personer pa ett méte, vi mottes av en skog av hander
och massor av idéer. Det &r lite Maranatakansla over det.

Jag tror det & en forandring som sker. Forst forsvann konsten fran den vita
vaggen ut pa golvet med installationer. Sedan blev kuben for trang, och da
blev man site specific. Nu blir konst alt mer ”jag gor ndgot med andra” och
manga— &ven jag — undrar om det &r konst. Fér min pappa som &r fodd 1919
i Polen &r detta definitivt inte konst.

Carina Reich: Jag vill passa pa att komma med négra allmanna funderingar.

Om man sager att man soker den nya publiken méste man fréga sig vilka det
ar som kommer till museerna. Vad &r det for nagra som kommer till konsert-
huset och ingtitutionerna, och varfér gér man det?

Jag vill ocksa ifrégasitta kvantitetshysterin, ndr man sager att man maste ha
s& och s& ménga besdkare, men kan man méta upplevelsen? Ar det viktigt att
det kommer 100 personer eller & det viktigt att det kommer 3 stycken som
kan férmedla ndgonting som de har fatt? Det gléms bort i diskussionen.

Suzanne SHllin: Jag arbetar med Millenniumprojektet i Vilhelmina. Vi har
byggt ett stort asphjul — sex meter brett, en meter i diameter — med samiska
moderna bilder i ytterkant. Det har hjulet snurrar ett varv pa 12 minuter och
under hjulet star en aktor for dagen ki. 12.00. Vi har haft alt fran musiker,
konstnarer, skadespelare, dansare, barn, gamla. Vi har inget problem att fa
folk, utan vi har fullt hela dret ut.

Vi har fortfarande en snittpublik pa ungeféar 45 personer i Vilhelminamed

4 500 invanare. Vi fattar ingenting, kommunen fattar ingenting men alla&r
glada att vi & med.
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Publiken som medagerande

Panelsamtal mellan Conny Ang och Ulrika Johansson samt inl&gg fran
publiken. Samtalsledare; Marten Arndtzén

Conny Ang: Jag kommer frén Norrkopings stadsbibliotek. Vi har dppet 75
timmar i veckan, vi har okat bestkssiffrornafran 800 000 till 1 500 000 pa
Su ar, vi har fordubblat utlaningen, vi har idag ca 150 PC och NC for publ-
iken pavart bibliotek.

Jag har en dotter hemma som &r 18 &, intellektuell och skarpt med allt vad
det innebér, och jag har en son pa 14 & som spelar ishockey. Han och jag
aker till isstadion varje dag. Jag har gjort det sedan han var 5 &, och jag &r
gruvligt trétt pa det.

Haromsistens lyssnade vi pAmusik i bilen och han tog fram en |4t pa cd:n —
”Man in the Mirror” med Michagl Jackson frén skivan Bad. Jag har hort den
i tio ar, den & kolossalt bra. Den |dten lyssnade vi pa, men jag bad honom
sténga av savi kunde njuta av tystnaden. Sonen sade " Negj farsan — lyssna,
lyssna patexten!” och jag undrade vad han menade egentligen. ..

Och sa borjade han mumlatexten ” If you wanna make the world a better
place, take alook at yourself and make a change.”

Och det &r precis vad det handlar om, att vi som jobbar med kultur kollar in
vilkavi &r, vilkamilj6 vi jobbar i, var vi befinner oss och hur vérlden foran-
dras. Enligt min mening & konstvéarlden som &r sa spannande, kanske en av
de mest konservativa vérldar vi kan se och uppleva.

For ungt folk handlar det idag om digitala signaler, ettor och nollor som ru-
sar runt, och mitt i detta finns Norrkopings stadsbibliotek med 100 megabit
lina, den bastaman kan tanka sig. Alla pratar med varandra, alaféar infor-
mation, allafar kunskaper. Man chattar och chattar och man tillater.

Framtiden & hur spdnnande som helst. Biblioteket har en stor roll, museet
likas, teatern galvklart. Biblioteken har egentligen kommit 1angst savitt jag
begriper bland institutionerna. Jag har haft konstgalleri, sdljer och kdper
konst, och jag & med i de mesta sammanhang sajag har viss erfarenhet dven
av andratyper av kulturyttringar.

Biblioteket & motesplatsen. Honnorsordet & " Ja’ . Ingenting & omajligt,
alting &r tillatet. Vilken annan institution erbjuder det ett bibliotek erbjuder i
detta sammanhang — att det & den som kommer som &r konstnéren? Det &
bestkaren som skapar. En konstutstallning skapas av en konstnér, av en
museilektor som stéller ut osv. Teaterforestaliningen gors av en teateren-
semble, men pa biblioteket & det folket §avt som agerar och skapar.
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Man kan gatillbakatill det underbara 1960-talet dajag sav vaxte upp. Jag
kommer aldrig ifrén " power to the people”; biblioteket kan vara kraften for
den som vill komma upp och tamakt i samhéllet.

Finns det regler pa ett museum, finns det regler pa ett bibliotek? Egentligen
inte. Vi kan gora ndstan vad vi vill. Detta ger oss en enorm frihet, och en
enorm skyldighet att stélla dettatill forfogande for vara bestkare och hjépa
allamanniskor att tadel av detta.

Vad ar vart fokus? Vilken &r var uppgift? Vad & vart uppdrag? Vad koncen-
trerar vi oss pa? Vartdt gar fardriktningen? Vilken form av investeringar sker
i samhdlet?

Jag menar att vi skalyssna pa Bill Gates, pa framtidsforskare och andra. Vi
ska se 0ss omkring och se hur vi kan nytta av detta. Vi far inte stoppa med
bocker pa biblioteket bara for att det ar det vi har sysslat med.

Kan man gora revolutioner pa museer som man kan gora pa ett bibliotek? Ja.
Det finns ett underbart galleri och konstmuseum i Bergslagsskogen. Det bor
200 personer dér, men de visar den béasta svenska konsten och de har 90 000
personer per & i sitt galleri. Man ordnar resor till New Y ork, Paris etc. De
stora konstmuseernai landsorten har en publik pa ca 35 000 personer, sa nog
kan vi gora saker.

Varfor & museerna stangda pa mandagar? Finns det ingen personal dar?
Varfor stanger man tidigt pakvéallarna? Varfor oppnar man inte ki. 08.00 pa
morgonen — personalen ar ju dar? Norrkdpings stadsbibliotek dppnade kl.
08.00 for nagra ér sedan. Personalen och alla andra sade att man inte kunde
gorasa. Jag stéllde en motfraga: "Men & inte ni har da?’ Jo, det var man.
Och om man &r dar, kan man ju ha dppet. 90 procent av de som jobbar pa
vara kulturinstitutioner borjar arbeta kl. 08.00 pa morgonen.

Det &r kris verallt i Sverige sags det. Ar detta sant eller & det ngon form
av kliché? Jag har last i en OECD-rapport att Sverige satsar mest pengar av
aladerikalandernai varlden pasitt skolsystem. Mest pengar. Sverige kom-
mer pafjarde plats nar det larartathet i OECD-omrédet. Anda har skolan
problem.

Min tanke omgaende blir omgaende att det inte & problem vad géller resur-
serna utan ett totalhaveri i koncentration om vad vi &r till for, vem vi &r till
for, vad vi gor for jobb och vart uppdrag. Det finns sa mycket regler i
Sverige att man gor kullerbytta. Det & fackligaregler, det & egnaregler, det
& kameralaregler, det & kommunalréttsigaregler osv. som hindrar ossi var
frihet.

Jag har aldrig klackt en god idé i ett ssmmantradesrum. Jag har aldrig varit
pa ett ledningsméte och fatt godaidéer. Daremot far jag godaidéer lite var-
stans, och framfor allt mérker jag att folk runt omkring mig ocksa far goda
idéer lite varstans.
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Ett underbart citat ar foljande; ” Ska man fa nagonting utrattat bor en
kommitté besta av ett fatal personer, och helst bor allaandravaraicke
nérvarande.”

Hur kommer det sig att vissa har framgang? Jag tror att det ar valdigt enkelt i
kulturvarlden, som ju & en glad varld men som &r sasur...

Nummer ett &r att ha ett bra humor, att vara glad. Hur manga ganger gar
man till ett museum och méter man museilektorn? Hon &r ndgon annanstans,
| stéllet méter man salsvakter. Varfér moter man inte de kloka, de som kan
nagonting om konsten nar man gér till ett museum?

Dér &r biblioteken béttre for man mater bibliotekarierna, de & utbildade men
aven de kan vara sura, och det skadom inte vara. | detta underbara land
Amerika har man gjort en undersokning vid UCLA-universitetet i Los
Angeles om vad den almanna amerikanska optimismen betyder. Man kom
fram till att den betyder 0,5 procent av deras BNP. S& ” Go out and be

happy!”

Ett bibliotek, ett museum eller vad det nu kan vara, ska vara attraktivt,
Oppet, vdlkomnande och det ska ha karaktér och atmosfér. Vad menar jag
med karaktér? Jo, ni som jobbar dér och ni som &r chefer ska sétta ut vad ni
vill bjuda pa. Det kommer att bli en enorm konkurrensi framtiden om vilka
stallen man gér till. Det & inte §avklart att det finns ett bibliotek om tio &r.
Internet och den tekniska utvecklingen &r aldeles ofantligt underbart och
omkullkastar alt.

Man maste skapa vissa speciella saker dar man &r, och d& kan man bara
skapa saker och ting som man galv star for. Allt ar tillatet. Gor jag det | &t
for mig? Sure, but why not...?

Ulrika Johansson: Under rubriken ” Publiken som medagerande’ tanker jag
kort forstka ge en bild av museernas problematik att na en ny publik och bi-
behdlla en redan trogen publikskara.

Museerna har till uppgift att vara samlande, bevarande och larande institu-
tioner. Dagens museer presenterar till storsta del féardiga, iordningstéllda
historiebilder som inte inbjuder besdkarnatill ndgon typ av dialog €ller aktivt
deltagande. Museernas trogna publik har invanda rutiner. Den behérskar de
kulturella koderna som presenterasi utstaliningsmediet, men de anu g helt
fra sta museibestkarna kraver en annan mgjlighet till léarande tillsammans
med museerna.

Kunskap fas inte enbart genom ett passivt accepterande av en till synes

objektiv sanning, den sanning som museernavill presentera. Kunskap uppstar
néar besbkaren involverasi sitt eget larande. Larandet &r en aktiv process som
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bygger paindividernas egna erfarenheter, det & det som museerna och
manga andra institutioner maste larasig att tadel av.

Museerna har en pedagogisk uppgift att fyllatillsammans med de som be-
hérskar den konsten. Museipersonalen &r for det mesta inte pedagoger men
utfor pedagogiska uppgifter. Museerna bor bl.a. varamed i utvecklingen av
nyal&romedel tillsammans med skolorna

Idag har vi allt farre idealister kopplade till museernas verksamhet. Manga
ganger var det idealisterna som byggde museerna tillsasmmans med dem som
hade pengar i staden. Med det 6kar behovet av publiken som deltagare vid
kunskapsuppbyggnaden. Publiken maste bjudas in och kénna mojlighet att
gava paverka historiebilder och kontext. Museipubliken &r en brokig skara
manniskor som kan utgdra en stor tillgang for museerna.

Vad kan vi da gora for att ageramer och uppmuntras att gora det tillsam-
mans med publiken? Kanske museernas kontaktytor ska 6ka? Vi ska méta
publiken pa ett sddant sétt som gor att bade bestkare och museum mots pa
bédas villkor. Ingtitutionen skavi ha kvar, men pa ett annat sétt. Vi ska
motas tillsammansi och utanfor institutionen.

Ett sétt &r att skapa kontaktytor &r att gora dem utanfor museet. Flera sddana
forsok har gjorts. Uppstkande verksamhet, fa publiken att agera pa platser
dér de geografiska forutsattningarna kanske utgor ett hinder. Och det &r ju
ett typiskt norrlandskt problem att forsoka na ut i storalan och méta publi-
ken dér ute.

For att nd ut med det kulturella utbudet maste vi samarbeta med |okala ut-
dvare och en intresserad almanhet. Annars ndr vi inte fram, aven om vi
flyttar helamuseet om vi savill. Lyckas denna metod kommer publiken att i
storre grad kontakta museernas tjansteman i allafall, men kommer detill
museet? Och &r det 6nskvart? Ska alla kommadit?

Man sager att museerna ska vara forskningens skyltfonster. Och i 6kat sam-
arbete med universitet och hdgskolor kan aven forskningen hitta en kanal ut
till samhéllet. Och det kan val varaen del i museernas samhallsuppgift och
vidga |l &randebegreppet pa det séttet. Har har museerna en majlighet att na
ytterligare en skara bestkare. Fortfarande dock en begrasad sadan.

Jag, som gammal foremalsantikvarie, har sett behovet bland bestkarna vad
gdler den specialitet som ndrmast kan foérknippas med och utmérker verk-
samheten och det & det materiella kulturarvet — samlingarna. Det omfattande
och betydelsefulla arbete som fors bakom museets kulisser vad géller
bevarande, registrering och handhavande av féremdl blir okant for den stora
almanheten. Vad gor man pa museet foére klockan 12.00...7? Dar maste vi
kunna vidga kunskapen om olika uppgifter, som man uttrycker det i Kul-
turutredningens slutbeténkande fran 1995, dér man ocksa sager att
uppgifterna ska formuleras och utvecklas i kontakt med medborgarna.
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Man pratar om att museerna ska vara samhéllets minne, men det minnet
maste varatillgangligt for alla, for det ar faktiskt en demokratisk rétt att sjav
kunna sokainformation i det hdr minnet. Museernas samlingar erbjuder unika
mojligheter att Gppna méanniskors minnen och sinnen.

Genom den hér aktivare |arandeprocessen kan vi komma ndrmare bade
museum och publik.

Flyttar vi samlingarna ndrmare publiken och ger den stérre tillgang till dessa,
kan detta till skillnad fran de traditionella utstéllningarna bidratill en 6kad
forstéel se hos besokarna om de far mojlighet att medverka, reflektera,
experimentera, svara pa fragor, |amna uppgifter — interagera med musest.
Publiken skulle fafler vamajligheter att laratill skillnad frén deiordning-
stéllda miljéer som presenterasidag.

Vi har ocksa dialogens mojlighet att 6ka med publiken och det kan forma
t.ex. framtida utstélIningsverksamhet.

Nar forema placeras pa museet forflyttas det fran sin ursprungliga miljo och
tappar till viss del kontexten. Denna kontext samt nya historiebilder kan
bestkarna bidra med om de sl&pps in som medaktorer. Dessa komplement till
utstallningarna, vi kan kalla det visningsmagasin eller nagot annat, kan bli en
ny typ av motesplats for kunskapsutbyte. Alla museer som sitter med
samlingar och fleramiljoner forema — ser publiken dem idag? Kommer man
& dem? Svaret maste bli nej, tyvarr.

Har bor aven finnas majlighet till kunskapsinhamtning med tekniska hjap-
medel och mgjlighet till fordjupning i studierum och liknande. Javisst finns en
digitalisering av museernas samlingar idag och den &r bra, men den kan aldrig
ersdtta den ” &kta varan” som vi pratar om.

Museerna maste vara lyhorda for manniskors behov av egnainitiativ. Det &r i
samspelet mellan amatGrer och professionella utévare som vi nér en mer
aktivt deltagande publik. Och dakan ju d&ven museernafyllaen av samhdls-
uppgifterna— larandet.

Panelsamtal med Conny Ang och Ulrika Johansson samt publikinlagg.
Samtalsledare: Marten Arndtzén

Karin Hjelmér: Nar Ulrika Johansson undrar vad musel personalen gor fore
kl. 12.00, sA &r svaret att skolklasserna stér och bankar kl. 08.30.

Ulrika Johansson: Jo, men alatillhdr ju inte skolklasserna. Jag ténkte for
den gemene alménheten, vad de ser att museerna gor.

Ulrika Knutson: Jag vill haett r&d av Conny Ang om hur man entusiasmerar

sinamedarbetare. Piskar man upp mungiporna padem eller smittar du pa
samma sitt som du gor hér i lokalen? Ar alaaltid glada?
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Conny Ang: Jag tror att det &r valdigt enkelt. En glad ménniska smittar en
annan manniska, och en ménniska som &r sur kan inte st emot den glade.
Optimisten vinner alltid dver den negative, om den optimistiske &r tillrackligt
stark. Darfor galler det att g hem och varalite stark.

Det & sa oerhort &t att hamnai kotterier. Egentligen ska man undvika allt
for manga kommittéer och grupperingar inom en ingtitution. Var dig galv
och gor saker. Fa saker gjorda. M6t publiken, och i motet med publiken
leder det till andra saker.

Norrkoping ar inte vérldens basta stélle, men det &r ett bra stélle. Det &r ett
stalle som ar p& gang, och det beror pa oss som bor och lever dar och som
jobbar exempelvis pa biblioteket. Vi smittar av oss pa nagot sétt. Vi Oppnade
stadsbiblioteket kl. 08.00 pa morgonen for nagra ar sedan. Det var
kommittéer och grupperingar dverallt som sade att man inte kunde géra sa.
Vi dppnade. Och da ska ni veta att jag inte har nagon nyckel, sa jag fick ta
med mig vaktméstaren! Det blev fackliga forhandlingar men det var ingen
som kunde sta emot.

Den nyatekniken har lett till en organiserad oordning. Folk springer fram
och tillbaka, chattar och grejar och trycker pa knappar. Det &r ungt folk, och
ungt folk & mycket stimulerande for ddre.

En av de mest lardai Norrkdping, en 86-arig man som kan allt, hangde mot
en lyktstol pe utanfor stadsbiblioteket ndr jag kom en lunch. Jag undradei
mitt stillasinne om han holl paatt do... Hur beter man sig nér en aldre man
star sadar?

Men da sig jag att han hade en glimt i 6gonen, en underbar forskarglimt, och
han sa: ” Ang, jag har varit paditt bibliotek. Vilket stélle det &r!” Och jag
trodde att han blivit dverkord av rollerbladesdkande ungdomar! Varfor far
man forresten inte 8ka rollerblades pa museet? Fundera pa det.

Ana L Valdés: Conny, hur kan du péverka dina kollegor? P4 manga bibliotek
finnsju skyltar dar det star " Forbjudet att chatta mer an 10 minuter”.

Conny Ang: Det &r en standig kamp, men det & sd underbart roligt att hela
tiden vanda det negativatill det positiva. Min stdrsta personliga forandring
skedde i borjan av 1990-talet. Jag var expert pa att forklarafor politiker och
bedlutsfattare vilka negativa konsekvenser deras beslut skulle fa Till dut var
jag en sddan expert att politikerna bara sig svart och sa: ” Det kan inte vara
sant det du sager!” Dasade jag: " Det & sant, men fran och med nu skajag
inte séga ett negativt ord till er!”

Jag bestdmde mig for att bli som i néringslivet: "Hej, kul att sedig, vi har en
idé, vill du varamed?’

Vi har inte 8skat om en kronai Norrkopings kommunala hierarki under 7-8
ar, och vi har aldrig varit rikare. Vi har andrat terminologi.
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Jag tror att varje ménniska ar en konstnar, det ar det som gor Norrkopings
stadsbibliotek s oerhort stort. 6 000 besokare varje dag — 6 000 unika
manniskodden som kan prata och gora vad som helst. Det var ett radioinslag
om ossi Tendens hdromsistens, dar man intervjuade en kvinna som gick till
biblioteket tidigt varje morgon. Foljande dialog utspann sig:

Reporten: ”Men nar gar du hem?’

Kvinnan: ” Jaa, det beror pA Men jag kan sitta har till 22.00”. (Vi hade dppet
till 22.00 da.)

Reporten: "Men vad gor du sdlang tid?’

Kvinnan: " Ja, oftast sitter jag bara har och tittar pafolk och sen ser jag om
nagon blir kar...”

Reportern: ”Har du vissa forhoppningar galv?’

Kvinnan: " Ja, det har jag!”

Rikard Hoogland: N&r ni hade 6ppet till 22.00, var det inte sa att ni hade fri-
villiga som jobbade sida vid sidamed fast anstdlld persona ? Jag vill garna
veta hur det fungerade och om ni har det fortfarande.

Ulrika, du pratar om att tain amatérer i verksamheten, hur fungerar det?

Conny Ang: Vi har fortfarande s& Vi har &ven l6rdags- och sondagsbppet pa
det sittet att vi tar in folk utifrén som jobbar tillsammans med ordinarie per-
sondl. Allaar vinnare pa detta. Dels minskar vi arbetsGsheten i samhéllet,
dels far vi nya manniskor som jobbar hos oss. Vi far alltsa en yngre stam av
anstéllda hos oss, och det stimulerar ala.

Det finnsingen anledning att en fast anstélld 58-arig mamma med mycket att
gora hemma, arbetar till kl. 21.00 pa kvallarna. L&t henne gahem ki. 17.00
satar ungt folk 6ver efterdt. Men nog fanns det fackligaregler, savi ar lite
grann tillbakai 1970-talet innan Sverige blev ett Betongsverige, och det
tycker jag & underbart.

Ulrika Johansson: Pa Skellefted museum har vi samarbete i forsta hand med
foreningar. Vi har en daktforskarforening som ar knuten till vart faktarum pa
Kunskapskéllan; de har hand om vissa helger och vissa kvéllar. Och det
fungerar valdigt bra, for det sker pa deras egna villkor.

Vi har ocksa ett samarbete med Allmogebéatsforeningen, som bl.a. bedriver
bétbyggeriverksamhet. De bestammer Gver den tiden sava. Det fungerar bra
som komplement till var egen verksamhet ute pa batmuseet

Conny Ang: Nér det géller sbndagsoppet och dven kvallsoppet far den ordi-
narie persona som jobbar extra betalt — pa sondagar t.0.m. 240 procent.

Man kan fréga sig om vi fatt nya pengar till detta. Ngj, vi har inte ens begért

négra pengar. Det har kostat Norrkopings stadsbibliotek 92 000 kronor pa
en omséttning pa 32 miljoner kronor. Det &r alltsd peanuts. Ha Gppet, det
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kostar inte mer. Samma sak kan museerna gora. Det &r obegripligt att muse-
erna har sddana daliga Gppettider. Absolut fullstandigt absurt!

Tank pavilken goodwill ni vinner. Aven om ingen gér dit kommer alla att
prata om er!

Ulrika Johansson: Summor som 32 miljoner kronor far vi seossom i stjar-

nornaefter nér det géller var verksamhet. De kommunala museerna utei lan-
det har fruktansvart sma budgetar. Det & svart att halla dppet, och deidedlla
krafterna récker inte hur 1angt som helst eftersom vi inte kan stélla de kraven.

Conny Ang: Jag har jobbat med ishockey och jag & ordfdrande i Hasten
Ishockey i Norrkoping. Vi har visserligen ramlat ner litei divisionernamen
ungdomsverksamheten bér upp hela verksamheten, och det &r riktigt roligt!

Vér verksamhet kostar fyra miljoner per &, och alt drar vi inidedllt. Jag gick
till min personal pa stadshiblioteket och undrade om vi inte kunde drain fyra
miljoner kronor... Tank er!

Vi som haller pAmed hockey gor det rent ideellt. Det finnsinte ett korvore
att fa, i stéllet far vi betala. Men vi dskar det. Och alla som jobbar pa biblio-
tek, pa museum, alla skadespelare — vilken ar deras gemensamma grund? Jo,
dom & skar sitt jobb. Mgjligheten finns att skapa mer an vad du gor, for att
du dlskar det du gor.

Play the puck and score...!

Marten Arndtzén: Men hur f&r man 6 000 bestkare om dagen férutom med
l&nga Oppettider och ett gott humor?

Conny Ang: Det finns en annan sak — I T. Det finnsingen ingtitution i Sverige
som har den Gppna syn som vi pa detta. Det & datorer Gverallt, du far gora
vad du vill. Vi hatar ordet pedagogik i Norrkdping, vi &r fria.

Nutidens och framtidens informationskalla & du gdv. Du chattar, du pratar.
Vilken revolution detta &r! Man ser 10-20 ungdomar som inte riktigt faller
inom ramen och & som alla andra grupper — exempelvis invandrarungdomar.
Dom sitter pa Norrkdpings stadsbibliotek och chattar och skriver. Vad
héander? Jo, dom formulerar sig. Dels har de tankar, dels forsoker de
formulera sinatankar. Det &r absolut en demokratisk revolution som pagar.

Manga institutioner skots av 50-aringar som inte kan det har med datorer.
De sager att man ska anvanda datorn bara for kunskapsinhamtning — alltsd ga
ini nagon urtrakig databas som bara négra fa har nytta av.

Det enda budskap jag har till mina anstdllda och kanske till vérlden utanfor

ar: Var fri, spanain hur det ser ut, kolladinabarn! Kop cd-skivor. Varfér
finns det bara musik med symfoniorkestrar pa biblioteket? Tror man att man
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ndr ungdomar med det? Negj, du méste ha allt — stort, hogt, brett, till hoger
och till vanster —allt.

Det &r det som &r bibliotekets och museernas uppgift, att sta pa den enskildes
sidai yttrandefriheten, tankefriheten och asiktsfriheten, eller hur? Herregud
vad vi lagger band och hinder pavagen till att folk skavarafria.

Rikard Eklund: Gransen maste ju ga ndgonstans. Har ni exempelvis vit makt-
musik p&cd? Det finns ju en grans for vad samhéllet accepterar.

Conny Ang: Ja, men det & ju vi som & samhallet. Vi & 100 anstéllda, och vi
har manga vanner, manga partners — allavi paverkar varandra. Men négon-
stansi en yttersta grans ska det finnas hyfs och ansténdighet. Absolut.

Vi tilléter rollerbladesdkare pa biblioteket. Vi har haft ménga diskussioner
under aren, speciellt for ndgra dr sedan néar det slog igenom. Tank om vi hade
inlett med att satta upp en skylt utanfor: ” Ni maste ha vissa saker pa fotterna
for att gain!” D& stéter man bort en massa méanniskor.

Tvartom sager vi: "Kom in, men du far varaforsiktig — och du f&r vara extra
forsiktig om du har sddana dér grejer pafotterna.” Det gick inte manga
minuter efter att den forsta rollerbladedkaren var inne som nagon tant sa:
"Han kor ju pamig...” Dasade jag: "Har han gjort det?’ Hon svarade
upprort: "Nej, men han kommer...!” Dasadejag: "Lét oss <e...”

Volymen pa ett bibliotek & mycket hogre idag an tidigare, och det stammer
definitivt pa Norrkopings stadsbibliotek. Men det far inte varafor hogt.
Négon form av kultur finns det. Aven gatpojkarna med rollerblades upptré-
der pa ett visst sitt pa ett bibliotek i forhdllande till nér de & pAMcDonald's
eller sd. Sa det finns en viss kultur dér och den skavi vara stolta dver.

Vem sétter farg pa biblioteket? Jo, det &r publiken — men det &r ju du som
anstélld och chef som stakar ut atmosfaren. Vi skainte varaallt for neutralai
framtiden. Jag tror att det neutrala blir alldeles for trakigt, och vi kommer att
tappai konkurrens.

TaModerna Museet exempelvis. Det &r juinte saroligt... Det & ett under-
bart stélle men det har tappat publik. Det hander inget, det ar oerhort tradi-
tionellt. Jag har funderat pa museer, och undrar hur roligt det egentligen kan
bli pa ett museum. Jag vet inte, och jag gar mycket pa museum.

Och manga bibliotek &r inte heller saroliga. Men folk &r roligt, och kommer
folk dablir det annu roligare.
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Medias paverkan pa kulturen

Panelsamtal mellan Johan Berggren, Jan-Erik Lundstréom, Tony Zoulias
och Jan Svenungsson.

Johan Berggren: Media har funnits och genomsyrat samhdllet bra mycket
langre a&n bara under 1990-talet. Media &r kultur fér mig, tidningar & kultur.
Det finns kultur i media med kulturprogram och kultursidor. Jag har tankt
prata utifran massmediakritiker som Noam Chomsky, Pierre Bourdieu och
Thomas Mathiesen, och utifran deras massmediekritiska och samhdl I skritiska
modeller diskutera massmedias inverkan pa samhallet.

Jag har forsokt att skapa en teori som & min egen. Jag kommer att pasta en
del saker, och ni f&r acceptera att jag sager att det & s. Det &r en sorts teori
om hur kulturella yttringar paverkas av medierna.

Massmedierna & den stora makten, det tror jag ni allavet ndgonstans. De &
den minsta gemensamma ndmnaren, de sétter dagordningen. Finkulturen som
ni i viss man representerar & en droppe i havet. Massmedia bestammer
asikternai samhallet, normerna och formerna. Vi pratade om att teatern ska
andrasig for att tv och film gor det sd mycket béttre. Ja, men folk forvantar
sig hur det ser ut patv och film, for det & dom larda att géra av massmedia.

Carl Hegemann pratade om ett valdigt radikalt alternativ, en radikal teater,
men samtidigt legitimeras den av att det & en tv-film. | filmen sitter den radi-
kale regissoren i ett diskussionsprogram och det & media som sanktionerar,
belonar, & storpappa— aven & dettaradikala alternativ.

Noam Chomsky har skapat uttrycket " det tokiga alibit”, vilket & nér man har
med kritikerna for att visa sin tolerans. Men man har altid med dem for kort
och for osammanhangande for att signaleranagot annat an " Se hér vad vi &r
toleranta. De har knédppskallarna finns ocksa.” Det kallas repressiv tolerans
och &r ett stadium i den propagandavarld som Noam Chomsky, och till viss
del jag ocksa, menar att vi lever i.

Vastvarldens medier gér omedvetet och medvetet maktens arenden, och da
pratar vi om staten och kapitalet, inte som i ndgon nyliberal dromvérld dar
kapitalet & nagon sorts frihetsbringare. Staten och kapitalet har gemensam-
maintressen och medierna & helt i deras dgande. De arbetar p& deras pre-
misser, far beloning av dem, och beréttar deras budskap.

Det gdller inte bara den stora produktionen av nyhetsmedia utan ocksa hela
underhalIningsindustrin med television, musikindustri, film och IT, vilket
handlar mycket om det andra uppdraget. Media ska namligen inte barafa
folk att tanka ratt, utan ocksa fa dem underhdllna for att fangain dem och
kunnaldra dem att tanka rétt. | §éva underhdlningen fortsdtter man under-

91



visningen — man beréttar vilka normer och varderingar som &r " rétt” — ratt
for makten.

Jag tanker inte prata om vad ni ska gdra med era institutioner, grupper och
kultur. Men ni maste veta att massmedierna styr. De styr er som privatper-
soner och utformningen pa det ni gér — medvetet och omedvetet. Vill ni ha
en annan kurs an den rédande maste ni ge er i konflikt med hegemonin.

Om man téanker pa media som den stora makten som ni inte vill lyda, sa
maste ni skapa nagot annat. For mig ar detta” ndgot annat” det som &r ert
existensberattigande, det som gor er till ngot annat an masskulturen. Det
kanske &r en sorts konservativ, men ocksa radikal hoppas jag, syn pa det
hela. Privatteater till exempel, & hogst professionell och underbart bra, men
de &r en del av masskulturen for de presenterar inte ndgot annat.

Om vi vill géra detta andra och presentera ndgot, vad som helst, som inte gar
med den stora normen, som inte lugnar, underhaller och manar till 6kad
konsumtion, sa ar gerillakrigforing att rekommendera. Ni maste larakanna
den store fienden. Den &r stor och dum, men ni far inte underskatta dess
grymhet och inte heller journalisternas uppdrag. Det finns trevligajourna
lister, men de &r inte eravanner. Ingajournalister & eravanner.

Nar ni kommer, som ni sa ofta gor, med mossan i hand och det lilla ensamma
faxbladet singlar ner, tittar med era hundégon och ber: ”Kan ni inte skriva
om o0ss...?7" Det ar kort. Vi &ter upp er till frukost och spottar ut er.

Vi mavaralika bildade som ni, kanske d&nnu mer, men ta exempelvis DN
kultur. Vad hander om staten far tokryck, river Dramaten och avskedar
alihop? Folkflertalet kommer inte att bry sig s valdigt mycket. DN kultur
kommer att bli valdigt upprérda. Ett tag. Sedan hittar vi ndgot annat att
skrivaom.

Masskulturen &r inte en [&rdomstrappa. Det &r distraktion, det & forhindran-
de av subversivatankar och uppmuntran till konsumtion. Det & en mardrom
for er. Det & massmedia som har lart publiken vad den vill ha, vad den ska
tanka. Till och med jag, som vet om de har mekanismerna, har svart med
finkultur for den gar emot normen.

Publiken & dum och krésen. Den kan fa action, drama, interaktion mycket
béttre patv, bio och i sin hemdator &n pa en teater eller pa ett museum i kon-
sumtionssamhdllet. Det finnsingen inneboende drivkraft hos folk att bli
paminda om sina svarigheter eller att kannaigen sig pa scen —for de &r inte
vanavid det. Ni jobbar i motvind. Men om ni |&r er mediakan ni anvanda
varamekanismer, och nu &r jag lite forradare som beréttar det hér...

Om man tar dlmanjournaistiken har den en vadigt intressant instéllning till
kultur. Det som driver allmanjournalistik, som lockar den, &r action, kéndi-
sar, sex, djur och smaforskjutningar i makten som de visar som om de vore
viktiga— vilket de egentligen inte &. Om kulturen formar sig efter deras am-
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nen, & ni ute och forsvunna, for de visar det som & spektakul&rt och
inklambart.

Men man kan anvénda den har formeln till att lockatill sg medierna. Vi har
namligen en annan sorts journalistik som heter kulturjournalistik. Kultur-
journalister ser kulturen, stér vid sidan och soker de vackratolkningarna av
verkligheten. Djupakonstnérliga analyser, djarvatankar. Vi soker det nya. Vi
har ett dolt uppdrag, och det &r att visa helatiden att det nya kommer. Vi
bekréftar en myt om samhéllets standiga utveckling som inte &r riktigt sann.

Ni kan lurakulturjournalisterna att tro att ni har det nya, aven om det &r ett
gammalt budskap. Dom & alltid, precis som reklamare, ute efter att hittaden
senaste street-grejen. Allmanjournalistiken tycker inte om slutna kulturer som
klubbscener, bastuklubbar, rejv eler veganer. Men misstankliggor det,
fordomer det, tills det upptacks av kulturjournalistiken och tvingas ut i
allmanheten. Det kan ni anvandaer av. Det som ger er existensberéttigande
kan lackain genom att ni styr jétten.

Jag kan inte berétta for er exakt hur och med vilka medel, men ni bor lasa
Noam Chomsky, Milan Rai och Pierre Bourdieu (—aven om han &r lite
mallig). Om ni & medvetna om de hdr mekanismerna som styr er och de
manniskor ni jobbar med, kan ni motverkadem i ert i sinne. Vand och se pa
diggdv.

Det & salatt att trillain i massmediakulturens normer. Da kéanner folk igen
sig och da kommer de. Men da spelar det ju ingen roll. Visst kan man sétta
upp en harlig stor musikal, det & manga som gor det, pa ett traditionellt ma-
nus som handlar om att pojke méter flicka. Men fér mig har inte den musi-
kalen storre existensberéttigande an Star Wars, och bor darfor inte ha négot
statshidrag eller skattepengar.

Mitt forslag &r att ni gor nagot spektakulart, men bara som smink. Ni lurar
dit allmanjournaistiken. Det kan vara att elda upp en flygel pateatern, valla
in kor pa gatan framfor eller binda er mest kanda skadespelare och méla
honom réd. Dakommer allménjournalistiken och tacker. De fattar inte riktigt
men de tar bilder, det & nagot nytt, de kommer tillbaka, det blir en bild i
tidningen.

Sedan kommer kulturjournalisterna efter: " Wow nagot nytt hander, jag maste
taredapavad det &r!”. De gér dit, ni far exponering och sakan ni vinna
négra centimeter i den alltid forlorade dragkampen mot den stora
masskulturen. Lyckatill!

Jan-Erik Lundstrom: Militér terminologi &r inte aldeles ovanlig nar det galler
kulturpolitiska diskussioner. Det tycks mig ocksa som att bidragen nér det
gdller begrepp och metaforer & ganskajamt fordelad fran luftvapen, marin
och infanteri, med allt vad det kan innebéra av synsatt pa kulturpolitik.
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Det har sakert manga skal och ett tror jag ar att vi fortfarande har ett rétt sa
rudimentart sprék vad géller kulturpolitisk debatt och kulturfrégor. Mycket
av den hér typen av seminarier handlar ju om att bygga ett sprak, byggaen
vokabul&r och bygga begrepp. Men jag tror forstas ocksa att det har att gora
med att associationen till kamp och strid &r aldeles relevant for det kulturella
faltet, for det handlar om huruvida kulturens arenor &r plattformar och arenor
for just kamp och strid om publiken och pengar — men framfor alt om
vérderingar.

Utifran en sadan utgangspunkt ar ocksa den fria kulturkonsumenten en illu-
sion, och det far som konsekvens att kulturinstitutionen for att Gverlevanog
maste vara ratt sa bra pa att skjuta. Och sedan &r det en annan sak att den
absolut basta ammunitionen & en bra verksamhet.

Kulturpolitik, och att forstka formulera kulturpolitiska standpunkter, & som
jag ser det ett uttryck for en aldeles grundlaggande mansklig optimism. Det
finns en tilltro till forandringens majlighet, att sakernastillstand inte av nod-
vandighet & sakernastillstand. Dar & gérdagensinlagg av Bjorn Linnell en
gnistrande tydlig referens for hur Tegnér liksom hans nutida kollega Carl
Rudbeck avvisar forandringens majlighet och déarmed ocksa kulturpolitik.

Det &r hér jag kommer in pafrégan om publiken, for dar tycker jag att var
diskussion har skiktat sig paett lite infernaliskt sétt. Vi har a ena sidan efter-
lyst satsningar pa nya grupper, eftersatta grupper, ny publik och allt vad det
kallas, och delat in dessa paolika sétt i termer av kon, klass éller etnicitet
osv. Men dandra sidan har begreppet " kulturintresserad” smugit sig in och
stéllt sig mitt | alladessa olika kategorier.

Det har ibland verkat som om begreppet konstintresse var en sorts of orén-
derlig genetiskt forprogrammerad intressestruktur som vi har med oss fran
fodseln.

Men forst det forstafar man se pa kulturpolitik som ett forandringsinstru-
ment och tahjap av t.ex. Sonnevi som sager att ingen ménniska nagonsin &
avdlutad. Det innebdr inte att alla ménniskor egentligen borde varaintresse-
rade av nagon sérskild kulturyttring, men det betyder att mojligheten till ett
s&dant intresse ingdr i varje manniskas potential.

Intressen & ocksa en form av privilegier. Det ar ett uttryck for privilegier,
for att de &r strukturellt harledbara ur samhéllets situation, och de hdmtas
mer eller mindre ur klass- och utbildningsbakgrund. For att ta ett exempel:
Nar min farbror kommer till Bildmuseet for att hamta de cigarettlimpor jag
brukar kopa pa taxfree & honom &r vi rérande Gverens om att den moraliskt
korrektafinalen i fjolarets elitserie forstds var den mellan Luled och Modo,
och vi kan fora en sidan diskussion. Men vi fér ocksa en diskussion om att
han upptéackt att Hannah Wilke verkar varaintressant — en grann, modig
kvinna, som han uttryckte det.
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Jakten pa publiken d&? Den bedriver jag ocksa, det maste jag erkanna, dagli-
gen pamin institution. Vi har &rliga bestkarsiffror pa runt 100 000, vilket &
ett braantal for en stad av Umeds dimensioner. Och jag maste erkanna att
det skulle varatrevligt om siffrorna férdubblades. Om det & pagrund av
nagon olycklig karlek till publiken vet jag inte, men nér jag gar dér en vin-
tersondag da det &r alldeles smockfullt i huset och folk verkar trivas, dafar
jag en liten tar i Ggonvran.

Utan att ha négra exakta och utforliga publikundersokningar i botten har det
dagit mig att konstpubliken &r en valdigt bred och mangskiktad publik som
ocksa tycks traffa ganska exakta val, for den varierar relativt rejat fran
utstallning till utstalining.

Kulturpolitik bygger pa forandring och tanken om méjlighet till forandring.
Satror jag att det ocksa & med kulturintresse. Jag kan inte vara den enda
som har upplevt taxichaufforen eller frisdren som sager att man har 1&st om
museet men inte kommit dit, men som till sist kommer dit och tycker att det
a bra—éller ddligt.

Nu vill jag lamna nagra korta observationer om det offentliga samtalet om
kongt, eller kanske réttare sagt den offentliga diskursen om konst under
1990-talet.

Om den kulturpolitiska debatten foll ner i ett svart hdl ndgonstans vid decen-
nieskiftet mellan 1980-tal och 1990-tal just da den statliga kulturpolitiken
radikalt foréndrades, och en kulturdebatt som det hér symposiet har gjort en
del for att restaurera, sa forandrades ocksa ganska parallellt och ganska sam-
tidigt kultur- och konstkritiken. Pa sétt och vis bytte man plats, kulturpoliti-
ken blev mer av konstkritik och vice versa.

Genom ténkare som Pierre Bourdieu och den postmodernateoribildningen i
storsta allméanhet uppstod en storre medvetenhet om konstvarlden som ett
spelfalt, som en plattform dér ett antal olika aktorer samagerar eller motage-
rar med olikaintressen. Och det forskot konstkritiken till en situation dér den
mer och mer vande sig mot att diskutera just detta falt av aktérer. Den
kritiska debatten, diskussionen och samtalet handlade mer om institutionerna,
néatverket, influenser, utstéllningsformen som helhel sbegrepp, curatornsroll
osv. pa bekostnad av det enskilda konstverket i sig.

Ett litet 1&ckert svenskt exempel & Moderna Museet som under sin sista
epok pa sparvagnshallarna utveckladestill ett Slags nationel It traumai kri-
tikerkaren, och det gjorde att man forvisso fokuserade pa viktiga institutio-
nellafragor, men till Slut inte kunde se utstallningarna som visades dar.

Man kanske skulle kunna se det som en besatthet av kontexten, om det inte
vore s att det var en valdigt begransad kontext.

Parallellt med det hér vill jag sga att vi, trots postmodernismens ivriga for-
sakran om att konsten inte alls &r ett autonomt spelfalt frikopplat fran andra
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intressen, under 1990-talet faktiskt aterfick en sortsimmanent form av konst-
samtal, konstkritik, konstdiskussion. En valdigt §&lvmedveten, internt riktad
form av djupt modernistisk konstkritik.

Jag tror sakert att jag galv var indragen i alt det hér. Vi sitter just nu med
sutspurten pa en katalog for en utstéllning som heter " Inferno och Para-
diso”, som 6ppnar palordag. | katalogen finns tva exemplariska texter av en
gpansk kulturskribent och politisk skribent, men texterna berdr egentligen
inte med ett ord konsten utan talar om saker som &r aktuella for tillfallet.
Sedan har vi som producenter bidragit med en klassisk katal ogtext som tar
upp utstalliningsidén, dér vi diskuterar dess position i konsten.

Hér finns hela tiden en vektor som pekar mot att reflektera det egna konst-
faltet, och 1990-talets kulturdebatt har drabbats gravt av den tendensen.

Jag menar inte att §alvmedvetenhet och intern reflektion & ondating, men
det finns en sorts glidande och svargripbar grans dar denna sjalvreflektion
overgar i positionering och olika sétt att markerasin platsi faltet.

Tony Zoulias: Jag ar discjockey, och manga av er undrar véa vad jag gor hér.
Men jag har jobbat pa ZTV och varit programledare for ett numera nedlagt
program som hette Musikmagasinet Klubb. Jag har ocksa vikarierat pa P3
under tre ar.

Discjockeykulturen har idag gétt sd mycket langre &én att nagon star och spe-
lar en hitkavalkad. Det skulle alla hér klaraav, precis som ni gor hemma pa
stereon. Som exempe! kan jag namnda Jeff Mills, som & DJ fran Detroit och
en legend i vérakretsar. Hans spelningar & som stora konserter, publiken ar
med helatiden och helt insattai vad som hander fran scenen. Jag vill visaen
kort sekvens fran en spelning med honom.

Videovisning

Vad har det har dd med media att gora? Jo, jag tycker att media har fegat ur
totalt. Inom kulturjournalistiken verkar det inte finnas ndgraideal att hitta det
nya, det spannande — om det inte & kommersiellt gangbart. Det & inte bara
media som styr utan &ven pengarna. Musikmagasinet Klubb hadei snitt

100 000 tittare i veckan, vilket ar oerhort brafor ett sd smalt nischat pro-
gram. Men det var intetillrackligt bra. Efter flyttningen av ZTV till London
lade man ner programmet. Vi var det veckoprogram som fick mest e-mail
och fax fran skivbolag och fran tittare som tyckte det synd att programmet
skulle laggas ner. For var skulle man fatag pa det nya, och var skulle man fa
informationen om det nya?

Media har fegat ur. Det ar valdigt sdllan vi far nagon press. Det har hant att
man har skrivit om nagot discjockeybestk i Stockholm, men det far inget
utrymme — och varfor skulle det fa det? Det & ju inte E-type som spelar och
drar massorna...
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Men & andra sidan maste man visa publiken att det finns nya dorrar lite langre
ner i korridoren, att Gppna och upptacka nagonting. Jag &r en bitter man
idag. Det & vadigt frustrerande att se hur den kommersiellamusiken far ett
saoerhort stort utrymme, och att det samtidigt inte finns nagot utrymme for
det nya

Dakommer frégan: Ar vi intresserade av att fa press och utrymme i media?
Ar det saviktigt? Jag spelar i hela Skandinavien och &ven i London. Pafes-
terna kommer 500-3 000 personer, beroende pa hur stor lokalen ar och i
vilket land man &r. Publiken kommer och lyssnar pa en discjockey. Det skrivs
valdigt litei media, men nér jag spelar i Lund eller Vasteras kommer 1 000
personer som &r bade intresserade och insatta.

Men det &r inte bara de har 1 000 personerna som & intressanta. Det vore
ocksa kul att plocka ut 5 personer fran gatan som skulle tycka att det har var
spannande. Men hur nér man dem om man inte kan nd dem via pressen? Det
ar ett problem som det kanske inte finns ndgon 16sning pa. Men om man &r
entusiastisk dver det man gor, och ger sig fan pa att det ska gd, sa kommer
deflestadit forr eller senare — &ven utan pressens medverkan.

Det finns nagra nischade tidskrifter med oerhtrd genomslagskraft ute i
landet. Om skribenten Andres Lokko skriver att en skiva ar bra, ser man hur
de som l&ser den tidningen rusar ivag till skivaffaren och genast skatatag pa
skivan. Skriver man om en discjockey sa det sammasak. Man vill lyssna pa
honom.

Darfor tycker jag att det &r viktigt att man kor pa med hjéartat och gor saker.
For tre & sedan var det ingen som trodde att jag skulle spela skivor | Gavle
med den hér typen av musik som ingen kanner igen, och att det skulle bli en
sadan succé. Vem skulle trott det? Till Sut undrar mediavad det &r foér en
liten rorelse och varfor den attraherar s manga ungdomar.

Tyvérr har discjockeykulturen fatt ett bakslag genom bl.a. rejvdiskussionen.
Safort man tog upp discjockeykulturen blev det i sammanhang som festerna
ute pa Docklands, som jag aldrig har varit pa eller spelat pa—trots att jag
anses som en av de mest ledande technodiscjockeyernai landet. Men sa har
det alltid varit med ny musik P& 1970-talet kom polisen till skolan och talade
om att Bob Marley och reggae var valdigt farligt, att det var knarkpropa-
ganda. Och idag tror jag néastan alla hdller med om att Bob Marley var en
ypperlig musiker. Det finns manga andra exempel.

Né&r man &r i framkant med nagot nytt, och inte kommersiellt etablerad, sa
blir det valdigt farligt. Det & samma sak vilken konstriktning man én haller
pamed. Men det ar bara att kdra pa. Det |ater |4tt, men for eller senare
kommer media att fa upp Ggonen.

Media &r just nu valdigt okritiska nér det géller konst. Det finnsingen nyfi-
kenhet, ingen spanning att hitta det som &r nytt. Man sneglar pa varandra.
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Medias uppgift &r att Oppnadorrar och visa att det finns sd mycket annat an
kommersidl likriktning.

Jan Svenungsson: Jag skavaralokal, konkret och egocentrisk och atervanda
till den fantastiska staden Norrkoping, dér jag hallit till den sista 1,5 manaden
for att uppfora en skulptur.

Statens konstrad anordnade en tavling forra aret for idéer om hur man kunde
gora en skulptur inom det s.k. industrilandskapet — Norrkopings hjarta. Tav-
lingen fick ganska lite uppmérksamhet i riksmedia, om man beténker hur
mycket pengar som spenderades pa den. Men satilldrog den sig ocksdi
Norrkoping...

Naval, jag fick ett av prisernai tavlingen och sd smaningom visade det sig att
staden hade satt undan en halv miljon kronor for att uppféra ndgot av de
vinnande fordlagen. Det uppdraget gick till mig.

Mitt forslag hette " Viruell skorsten i verkligheten”. Det &r ett sddant namn
man uppfinner for att det skagodrasig brai tavlingspapper. Nu heter den

" Den femte skorstenen”. Jag bygger ndmligen skorstenar som en del av mitt
konstnarskap. Det kan jag inte gora §av utan jag maste géra det med hjép
av professionella byggexperter, i det hér fallet NCC som gav en offert som
jag accepterade.

Jag specificerade alla krav, jag tog alabesdlut om vad som var rimligt och rétt
och jag gjorde ekonomiska férhandlingar. Sedan anstdllde jag mig §év som
grovarbetare i arbetslaget. Pa det séttet vann jag tva saker. Jag fick en
majlighet att kontrollera arbetsprocessen och de som arbetade fran grodpers-
pektiv sA att siga. Samtidigt gjorde jag mig synlig och tydlig som den ansva-
rige personen infoér min publik, dvs. stadens befolkning.

Det tog sex veckor att uppfora skulpturen, den blev klar i torsdags. Och nés-
tan varje dag under den perioden fanns jag pa plats och sdgade tegelsten. Det
gor ndmligen inte langre speciell tegel sten som man kan uppféra skorstenar
av, den maste tillsigas.

Jag var ndrvarande pa platsen och jag hade varje dag en mangd samtal med
folk som kom forbi, antingen for att de bara rakade komma forbi, eller for att
de hade hort talas om att det pagick ndgot egendomligt dér och alltsa stkte
upp platsen. Det var oerhdrt intressanta samtal med publiken.

Samtidigt arrangerade jag och Norrkopings konstmuseum en utstélining dar
jag gav ett dags referensram till vad det var jag holl pad med och tidigare
arbeten som har anknytning till detta. Denna utstalining kunde jag hanvisa
min publik till, s kunde de fa reda pa mer vad det handlade om.

Jag vill att det jag gor, ett konstverk i det har fallet, skafungera som en del
av mitt konstnarskap och samtidigt bli nagonting som &ar en del av stadensliv
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och som inte behover uppfattas utifran den gavklara forutsattningen att man
forstar att det &r ett konstverk.

Hur &stadkommer man da att det héar verket far en bra start?

Givetvis media, i det har fallet |okalpressen. Jag blev intervjuad tre dagar pa
en veckai lokalpressen. Forst pratade man om att det har egendomliga holl
pa att byggas och s ville man veta hur mycket det kostade. Jag svarade att
jag inte kunde svara pa det, utan att man fick prata med uppdragsgivarna. Sa
gjorde man det och s stod det nasta dag att det kostade 500 000 kronor.

Sedan kom detillbaka och ville veta hur vi gjorde. Skorstenen byggs ju del-
vis under vattnet och det var valdigt egendomligt att man kan gora en sadan
hér grej. Ytterligare en dag senare 6ppnade min utstallning pa museet; da var
det en pressvisning och sa pratade jag annu mer.

Sedan kom det insandare. Givetvis kom det inséndare, och samtligainsén-
dare var negativa. Det har inte varit sd manga, men samtliga var negativa och
ifrégasatte varfér man ska bygga en skorsten i vattnet — vi har ju redan sa
manga skorstenar! Hur ska man kunna se att det &r ett konstverk nér det ser
ut som en skorsten? Det maste vara nagot fel... Och sa givetvis att det var
pengar i §0n, att pengarna borde satsas pa varden, skolan och speciellt
vagbyggen.

Sedan var det ndgon som tyckte att det var fult och oroade sig for att utflytt-
ningen fran Norrkoping skulle 6ka. Den sistnamnde var den ende som under-
tecknade insandaren med sitt fulla namn och det tycker jag han skahaall
respekt for. De andra hade pseudonymer, fornamn eller nagot allmant sa man
inte kunde kdnnaigen dem.

Nér jag hade pressvisning pa museet hade de hér inséndarna redan dykt upp,
och journalisterna undrade hur jag hanterade alla protester och den negativa
opinionen. "Vilken negativaopinion?’, sade jag.

For jag hade stétt nere pa arbetsplatsen och haft massor av samtal, och av
dessa var tva negativa men kanske 30-50 stycken tyckte att det var en fan-
tastiskt grej: " Jasd, ar det ett konstverk? Det menar du inte. Jag forstar
inte... Vi har ju shmanga skorstenar.” Jag svarade: ” Ja, men ingen som star i
vatten” osv.

Det viktiga &r inte att man med 100 procents sékerhet kan beméta motargu-
menten och avrétta dem. Det viktiga &r att man finns pa plats, gor sig an-
svarig och beméter argumenten med en uppriktig vilja att diskutera det som
négon eventuel It har emot det hela. Och sedan handlar det givetvis om att ta
hand om de som redan &r intresserade och ge dem mer kott pa benen, fler
referenser.
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Det var jattekul att sta dar nere. En dag kom en lang, ganglig pensionar fram
till mig. Forst stod han och stirrade pa mig pa sakerhetsavstand i tio minuter.
Sedan kom han fram och f6ljande samtal f6ljde:

Mannen: " Nar skani riva det har da?’
Jag: " Vi skainteriva, vi hdller paatt bygga det.”
Mannen: ” En sddan djavla skit!”

Och sedan hade vi en 15 minuter 1ang diskussion, davi gick igenom alla
mojligaargument. Diskussionen slutade med idrottsplatsen, och han tyckte
att det var ok att satsa pengar pa kultur om man kan satsa pengar paidrott.
Sedan ville han att jag skulle ga med och sponsra IFK Norrkdping. Han fort-
satte han att kommatill byggplatsen flera ganger och samla mina spillbitar
frén teglet, och hdller nu paatt bygga nagot i sin egen tradgard!

Att bli bem6tt med respekt i kultursammanhang &r nog bland det viktigaste
som finns.

Man kan &t hamna snett genom den automatiska hanfullheten som manni-
skor ibland kanner att de har rétt till for att de ar frustrerade 6ver nagot helt
annat. De tar ett kulturevenemang till slasktratt for att de ar arga pa nagot
annat — for att de har ndgon anhdrig som har blivit misshandlad inom vérden
eller nagot. Och hos en del manniskor finns ett slags automatisk kansla att
man kan racka ner pakultur. Och visst —en del kultur fortjanar inte annat an
att rackas ner pd, om den inte & motiverad pa ett respektful lt Sitt.

Risken finns att man hamnar fel i mediaom man inte hanterar media pa ett
respektfullt sétt, sa att de hamnar i |&get tillsammans med de som redan s&g
projektet som en slasktratt, att det rapporteras skandal ost om det man héller
pa med. Jag kunde undvika det — med tur, skicklighet eller ndgot annat. Jag
fick en forhallandevis neutral exponering i lokal media och uppnédde darmed
mitt mal med sjalva projektet — att det ska bli en naturlig del i staden. Paden
plats jag har byggt passerar allai Norrkdping forr eller senare. Det gér inte
att undvika det. Hela staden & min publik.

Genom media har jag forhoppningsvis borjat bygga ett slags positiv plattform
for att det har kan vara ndgot intressant och att det finns en person
nagonstans som menar allvar med alltihop. Man kan a&minstone soka en
forklaring till det och forklaringen & inteironisk. Det &r ett mycket enkelt
forhallande, men det &r nog sa viktigt.

Nér vél introduktionen har skett — viamedia, referenser finns utspridda, man
kanner till att det har pagar — da kan det som &r den egentligt intressanta
processen borja, den process dar skulpturen i det har fallet pa ett [angt mer
privat sétt blir en del av stadens kollektivafantasiliv. Och darmed & medias
del for min del avdutad i Norrkdping.

Paneldiskussion.
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Ulrika Knutson: Johan Berggrens massmedieteoretiska anays ar naturligtvis
glasklar. Redan nér jag | aste mediateori for ca 20 ar sedan laste vi Chomsky
och Bourdieu, vi laste ganska mycket ur Frankfurterskolan, Fromms
”Flykten fran friheten” och annat. Repressiv tolerans, Schillers teorier om de
kommersiellamediernas spridning, framfor alt i tredje varlden.

Allade & forfattare som fortfarande kan lasas med behdlIning. Men det &
klart att det blev schizofrent nér man slutade pa filmvetenskapen och borjade
i praktiken.

Det har vi pratar om finns bade pa makro- och en mikroniva, och jag vill ta
ett raskt skutt till mikronivan utifrén det som Jan Svenungsson talar om i
Norrkdping och lokaltidningarna.

Nar Jan Svenungsson gor sin skorsten sa anser jag att han utsétter Norrko-
pingsbornafor en oerhdrd provokation om skorstenen bara stélls dar. Han
har visserligen fétt lov av stadens herrar att ockupera platsen, men det &r ju
makthavarna som har bestamt sig for att ge en liten yta é konstnaren.

Utan rost & den dér skorstenen obegriplig. Jag tycker att Norrkdpingsborna
har rétt nar dom sager: ”Vad skavi med en skorsten till? Vi har saméanga.”

Det &r forst nar du, Jan, svarar att de inte har ndgon som stér i vatten som
det blir relevant. Beskrivningen av den hér mannen som kommer fram till dig
och stéller fragor — han &r arg forst, sedan svarar du, du méter honom med
respekt — handlar inte bara om att konsten ska behandlas med respekt utan
aven publiken. Dar uppstar nagot. Och dér &r du ditt eget medium, din egen
marknadsforare.

Jag & dvertygad om att du inte har definierat den har mannen som din mal-
grupp men han star dér, sd det & slumpen som gor att det &r just han och du
som uppnar en samforstael se. Sedan blev det en solskenshistoria eftersom
mannen tog han om spillstenarna och byggde nagot eget i sin tradgard. Det
ar en fantastisk bild av hur konst borde fungera nér den & bra.

Men da har vi lokaltidningens roll. De skriver om dig tre ganger neutralt, res-
pektfullt men inte inlevelsefullt. De ténker inte bygga sina skorstenar |
Norrkdpings tidningar.

Jan Svenungsson: Det &r egentligen lite fel. Det var nog sa inlevel sefullt nér
de gjorde grafiskaillustrationer exakt av hur grunden under vattnet s3g ut
med utritade dykare.

Ulrika Knutson: Ok. Men att det kommer en insandarflod med negativa
uttryck far man ta.

Jan Svenungsson: Ja, det & nodvandigt.
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Ulrika Knutson: Jag tankte ocksa nér Mans Wrange talade om den klassiska
svenska konstskandalen och att det finns ett hyckleri runt provokationen. Nér
GunillaBandolin héller ut sopor i Falkenberg blir det ett jaklaliv. Och
uppstar braket far man ju gdini det igen. Det sags att man skainte behtva
vara pedagogisk. Ngj, men personlig behdver man varal

Skorstenar star inte for sig §alv. De kraver ord och social aktion. Och det
tycker jag att Jan illustrerade ganska bra gélv. Men det &r ju inte galvklart.

Marten Arndtzén: Jag kénner mig ganska glad just nu nér det galler sam-
tidskonstens moéte med den bredare sociala verkligheten och det offentliga
rummet. Allt det héar, framfor allt det Jan pratar om att bli bemétt med
respekt, & det viktigaste som finns. Det & langt ifran salvklart, men det &
det dlraviktigaste.

GunillaBandolinstilltag att halla ut sopor patorget i Falkenberg &r ett tyd-
ligt exempel pa nar man inte riktigt respekterar sin publik, &ven om hon
forvisso murade in sopornai ett hus. Men publiken brénde ner huset, och da
ryckte hela kulturparnassen — DN och alatidningar — ut till konstnérens och
det fria ordets forsvar, mot ” den rda mobben”.

Pa sa vis fordjupades den spricka som finns mellan en stor alménhet som
kanske inte & sa himla konstintresserad och konsten.

Jan Svenungsson: Jag &r faktiskt forvanad Gver att det inte blev fler negativa
reaktioner. | alla diskussioner jag hade med ndgon som stéllde sig tvekade,
fragande eller i nagrafall fientlig, till projektet, valde jag att trycka pa ett
argument for varfor jag gillar den hér. Det finns en mangd andra argument
som jag i andra sammanhang skulle kunna vélja, men i mina méten med
allmanheten aerkom jag till att jag tror att den kommer att bli valdigt vacker
pa den plats dar den kommer att std— som en kommentar till soporna pa
torget.

Jag sag min roll som en chans att géra ndgonting i centrum av staden, och da
kan inte provokationen vara mitt syfte. Jag maste av tro och kunna for-
medlaatt det finns ett direkt positivt innehdll i tillskottet till platsen.

Ana L Valdés: Jag vill knytaan till det som Johan Berggren var inne pa—
kulturjournaisternas roll och massmediernas forhalande till konsten. For inte
salange sedan sade Daniel Birnbaum att konsten behtver en textuel| bikini
for att kunna forklaras. Det var en stor diskussion pa DN:s kultursidor om
detta, om huruvida konsten behdver en textuell bikini eller om den kan
forklarasig gdlv.

Problemet for kulturjournalister idag &r att vi bevakar resultatet och aldrig
processerna. Det handlar om att bevaka konsten nédr den &r uppford, néar man
gar pa utstallningen. Man bevakar sdllan hur en utstallning uppstod, idén
bakom. Det & samma med konserter och teaterforestallningar.
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Vi & dadliga paatt ta hand om mellanrummet, eftersom vi ocksavill ha ett
kvantitativt matt. Vi pratar om kulturproducenter, men kulturen &r ingen
produktionsmekanism. Kulturen & mellanrummet dér dialogen uppstér.

Ann-Sofi Noring: Jag vill knytaan till det Ulrika Knutson sade om konstverk
som provokation. Vilka aternativ ser du? | det hér fallet & det ett verk som
stér i Norrkoping. Det stér inte déar opakallat utan Jan Svenungsson har blivit
inbjuden av Norrkopingsbornas foretradare, i demokratisk ordning.

Finns det ndgon annan véag att ga eller ska man |&ta det varatomt? Skaman
rensa staderna och véra landsbygder pa konst? Vad &r alternativet? Ar det
intressant med konst utanfér gallerierna?

Ulrika Knutson: Det & klart att det finns andra vagar att g&. Lars Wilks har
inte haft tillstand nagonstans, han var inte inbjuden. Men han gjorde ett verk
paen plats, och vad jag har forstétt tog han ansvar for det ocksa. Han har
skéllt somenhundi 20 ar.

Visst skavi hakonstverk i staderna, men man maste folja upp slaget, och det
var det Jan gjorde s& bra. Man kan inte |8tsas som det regnar. Man kan inte
acceptera sin brist pa sprakkunskaper. Man maste tala pa flera nivaer sam-
tidigt, och det &r vi inte alltid s bra pa— varken kulturjournalister, kultur-
producenter eller konstnarer.

Ann-Sofi Norling: Mediamedverkar till tystnaden. Det ar valdigt svart att fa
gehdr for ett samtal som man skulle viljaforavidare, som inte bara géller
objektet i staden. Men det & vadigt tyst. Man skriver hellre om en utstall-
ning eller en konsert, for det ar |éttare.

Ett konstverk som star dar, som finns dar och verkar bland manniskor, &r
mer komplicerat och det & valdigt svart att fa gehor for det.

Ulrika Knutson: Absolut. Medias urval sprinciper & konventionella, aukto-
ritdra och kommersiella.

Tony Zoulias sa att media ar daliga pa att bevaka det nya. Det &r helt riktigt.
Men du sade ocksa att media & daliga pa att bevaka det som inte har ett
kommersiellt intresse. Jag kan talaom for dig att hade du kommit och lirat i
Uppsala pa nagon liten obskyr klubb 1983, da hade jag skrivit om dig. Forst
hade jag skrivit en notis om att du skulle komma och spela. Sedan hade jag,
Bjorn eller Jorgen gatt dit och skrivit nagot. Sedan den vi kanske féljt upp
ocksa— kanske inte sd klargorande €ller bra, men vi hade definitivt skrivit. Vi
skrev om alt —fére, under, efter. Vi intervjuade och vi bevakade rubbet.

Runt 1985 var det dut med rockkulturen for min del. Jag har ingen koll efter
det, sa jag kan inte riktigt svara pa varfor mediainte skriver om detta. Men
jag funderar pa vilka som ska skriva om just Jeff Mills som du visade tidi-
gare. Ar det pa Aftonbladets nojessida eller & det kultursidan i DN?
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Det har & inte min musik, men jag & inte blind eller dov. Jag kan subjektivt
tycka att det ar bra. Jag kdnner igen formspraket. Det hér &r avantgarde, det
ar modernistiska uttryck, det ar ekvilibristiskt, expressivt och koncentrerat.

Det handlar ocksa om vad som héander i rummet nar en sadan har uppspel-
ning sker. Det finns en publik, det finns de som dansar, det finns ett socialt
sammanhang och ett slutet rum. Men &r det hér finkultur eller fulkultur?

Det finns sakert nagra har i rummet som tycker att det & popularkultur,
vilket jag tycker & en hogst tveksam definition &ven om det & ganska manga
som kommer just till konserterna. Men da kommer alla de 2 000-3 000 i
regionen som &r intresserade av det hér; sedan gar en skarp grans.

Hur ska kulturjournalistiken pa ett meningsfullt sétt skildra Jeff Mills? Tid-
ningen Pop med Andres Lokko och co har hittat en vég, med ett passionerat,
personligt perspektivet uttryckt pa ett bra sprék och med en attityd av att:

”Det har & var grej, vi populariserar intei onddan. Den som &r intresserad
skaffar sig kunskaperna utanfor tidningen, gar sedan ini Pop och begriper
det har. Men vi skriver inte for kérringar | Farsta eller akademiker i Uppsala.
Vi skriver for oss som kan.”

Och den attityden kan man ha. Men det vore jétteintressant att forsoka skil-
dra Jeff Mills for tanter i min egen alder, hitta spraket som beskriver konst-
narliga upplevelser utanfor gruppen. Det férmedlandet &r inte kort, men det
ar svart. Det & precis samma sak som med Svenungssons skorsten.

Vi sysdar for lite med den sortens svara och roliga férmedling. Ska ndgon
beskriva Jeff Mills foér mig, krévs det att den personen har en massa referen-
ser ur min forestdIningsvérld att hanga upp honom pa.

Men hur viktigt & det att ta kulturuttryck frén en grupp till en annan? Vad
skavi hadet till? Det tror jag ocksa speglar en hallning till publiken.

Marten Arndtzén: Det & ingen skillnad pa Pop och ndgon annan kulturtid-
skrift som gér langre in och Gppnar dorrar. Den efterlysning som Tony gor ar
att detta ska fa ett genomslag i bredare media.

Tony Zoulias: Har ni téankt pa hur kultursidorna ser uti DN och SvD? De &r
de trékigast utformade sidornai helatidningen. Utrikespolitik, massmord och
vad som hénder i Osttimor &r formedlat pa ett sitt S& att vem som helst tittar
pa det. Men hamnar man pa kultursidan, fors en kulturdebatt som jag lovar
att 95 procent av befolkningen inte forstar ett skvatt av. Spraket i tidningarna
maste férmedla och lara ut olika typer av kulturyttringar. Det finns inget
annat Sétt att gora det pa.

TaLove Paradei Berlin, som & en av de storsta utomhusfestivalernai varl-
den, dar ungeféar en miljon manniskor & ute pa gatorna och dansar. Man
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skriver da att en miljon manniskor var dar och dansade, men man skriver inte
om varfor, vilka som spelade och forklarar nyansernai dansmusiken.

Det finns ett kollektiv som heter Lucky People Center, LPC, som aven hdller
pamed grafisk formgivning, bildinstallationer, dokumentérfilm osv. Dom har
gjort en film som heter Lucky People Center International, som &r otroligt
bra. Fick den ndgon uppmarksamhet? Ngj. Den filmen borde man visafor alla
manniskor fran 10 & och till 80, for att man ska forsta att modern dansmusik
inte handlar om att veta vem som har gjort den senaste remixen paen visst
artist, eller att techno och vanlig house-musik skiljer sig at pa ett visst sétt.
Det handlar om att g& ut och dansa for att ha kul till nagonting som kanske
ar nytt. Man upptécker nagot nytt.

Jag var har i Umea for ett tag sedan och spelade pa ett stélle dar manga
"vanliga’ manniskor gar. Folk kom fram till mig och sa: "Men kan du inte
spela ndgot som man kanner igen” . For mig kanns det som om man gar pa ett
galeri, ser en tavla, tar fram en krita och séger " Det &r fint det hér
landskapet, men har skulle det behdvas en ko...”

Det ena behover inte ta ut det andra. Jag gillar ocksa kommersiell musik.
Men oftast & genomsnittspubliken trangsynt. Varfor? Jo, for att media pre-
senterar E-type, Madonna och allt kommersiellt. Datror den stora massan att
det & vad som finnsinom musikutbudet, och som &r vért att skrivaom. Allt
annat &r skit.

M edia maste véga mer, journalisterna maste vagata upp fajten med sina
redaktionschefer.

Johan Berggren: Du sager att du &r bitter, men jag tycker att du har kvar en
rérande tilltro och en forhoppning till medierna som ideellt upplysande om
det goda och det bra. Faktum &r att du §alv ju var med om just en handelse
dar en Stenbeckskanal krasst bestdmde sig for att 1&gga ner ditt program.

Visst finns det hederliga ménniskor inom media som vill fora ut budskap, ta
reda pa och berétta om sadant de kénner & bra. Och visst kan man ta striden
med sina redaktorer. Men det ar valdigt svart, for kraften uppifran vill tyvarr
inte detta. Man vill skildra E-type, man vill skildradet ofarliga, det norme-
rande, det |attsmalta for att bibehdllamanniskor i en sortstrall.

Den kultur som du &r galjonsfigur for &r inte en sadan kultur, och det &r dar-
for den inte kommer fram. Den kan komma att gora det, det hénder, men det
blir undantag och kuriosa. Finkultur, for det tycker jag att du haller pa med,
maste kampa mot media. Inte bara stélla en from forhoppning till att det
kommer n&gon sndll journalist, utan kdmpa mot media for att inte bli for-
visade till Chomskystokigaaibi.

Tony Zoulias: Kampen &r ett problem, eftersom media & sa starka och har sa

mycket pengar. Jag kan ta ett exempel frén ZTV. Dér var det mycket fajt om
tittarna. Problemet med mitt program var att vi skulle visa det som hande
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under det superkommersiella. En dag kom programchefen och sa att de hade
fétt ett brareportage om en viss artist fran skivbolaget, och han ville att jag
skulle kora det i mitt program. Jag sade ngj, for det hade inget med klubb-
kultur att gora, utan det var popmusik. Jag tyckte att han skulle kdra det i ett
av de vanliga programmen.

Men skivbolaget ville att det skulle kdrasi mitt program. Det &r alltsa
pengarna som styr. Skivbolagen har blivit sd enormt stora sa de styr utbudet.
Jag hotade med att ga hem direkt om man propsade pa att visa det, och det
funkade. Jag tror att man maste vara passionerad, som Conny Ang sade.

Ulrika Knutson: Conny Ang &r ju en representant for den nya méanniskan. |
den uppkopplade véarlden finns honndrsbegreppen rorligt, socialt kompetent,
globalt, platt, icke-hierarkiskt, icke auktoritart. Det flyter, det finnsingafasta
strukturer.

Mediernagillar att inkluderasi kunskapssamhéllet ndr man talar om framtids-
branscher, spetsindustrier osv. Men honndrsbegreppen nér det galler
organisationsteknik och sadant stammer inte alls pa medierna. Medierna ar
inte icke-hierarkiska med platta organisationer, utan i stéllet extremt auktori-
tara.

Marten Arndtzén: Det som galler musikbolagen gdller i allt hogre grad ocksa
filmbolagen. De blir alt mer aggressiva mot medierna och kritikerna.

Johan Berggren: Ultimat & det staten och kapitalet som bestdmmer. Me-
diernagdr i deras ledband — vadigt frivilligt faktiskt for de & ocksa stat och
kapital. Det sitter ihop. Sedan far media patryckningar av kapital och andra
méaktiga organisationer som musikindustrin osv. som &r aggressiva och hot-
fulla. De ldmnar ut den information de vill, samtidigt som journalisterna
skildrar det makten vill ha skildrat.

Mikael Franzén: Jag har ocksa jobbat lite med klubbkulturvérlden och fasci-
neras 6ver den. Att kultursidornainte skriver om det kan bero pa att konst-
néaren forsvinner. Ungefér som med Millenniumprojektet integreras publiken i
verket sS4 att det blir en homogen massa. Man vet inte vem som star for
uppsatet, for konstruktionen, for tanken. Det verkar som kultursidornainte
ar vana att beharska den typen av organisk enhet.

Jan-Erik Lundstrém: Ulrika Knutson talade om makro- och mikroniva, och
jag tror att det &r oerhort viktigt att man pa ndgot sétt differentierar media-
diskussionen. Jag tror inte vi ar betjanta av att enbart halla oss pa en abstrak-
tionsniva dar vissa bara uppfattar dessa stora strukturer.

Jag tror t.ex. att man bor beskriva varje stort mediafOretag som en relativt
komplex organism som férvisso utévar en hel del likriktning och uppifran-
kontroll, men det finns aldrig en total kontroll utan det finns ocksa olika slags
vattenhd och férandringsprocesser som pagar helatiden.
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En sadan differentiering av diskussionen var vi ocksainne pa mellan rikspress
och lokalpress. Dér tror jag att man vadigt klart kan saga att |okal pressen
ofta har en bredare och mer allsidig kulturbevakning an rikspressen. En sadan
forskjutning i mediabilden & nédvandig att uppfatta om man ska forsta vad
det handlar om.

Tony Zoulias: Den intressanta frégan & om vi behtver mediai sa hog grad.
Bade ett galleri eller ett museum & en ganska nischad tillstallning som alla
har mojlighet att tadel av om de vill. Skaman bli orolig nér mediainte skri-
ver om det? Jag tycker inte det. Jag tycker att man ska gorabragrejer somi
forsta hand vander sig till den publik som &r intresserad. Sedan ska man for-
sbka att hitta smarta vagar att locka ny publik.

Exemplet med konserthuset i Gavle ar lysande. Det var 15-arsgrans men
anda serverades alkohol. Man fick en stampel i dérren som visade om man
var over dler under utskankningsdldern, och safick man visaden i baren om
man skulle kdpa alkohol. Den l6sningen var fantastisk. Folk mellan 15 och
30 & dansade och tog del av evenemanget. Media eller inte media, sdvar
folk dar.

Och de som var dér var glada och kommer att prata om det, och nasta gang
den hér typen av kulturevenemang hander kommer kanske 1 000 personer
till. Det enda séttet att erdvra ar att gora bra grejer man brinner for.

Ulrika Knutson: Men om man gor grejer man brinner for, kan det ju tutta pa.
Vid ett kulturevenemang i varas — Lars Noréns 7:3 — spel ade publiken en ny
roll. Det & nog egentligen for tidigt att utvardera det verket, det far ganagra
ar, men dér var publikens roll boskap, torskar, gisslan. En aspekt pa publik-
begreppet som inte har berorts har sd mycket &r publikens ansvar.

Elisabeth Rasch: Det héar handlar om medias paverkan pa kulturen. Nog har
media stor betydelse. Media definierar vad de olika institutionerna eller andra
erbjuder — dvs. om det & konst, om det & kultur eller om det & nagot annat.
Det sker dels genom valet av journalist som skriver om ndgonting, dels
beroende pavar det placerasi tidningen. Sadant har betydelse for vilken typ
av publik som kommer.

Om vi tar Norrkdpingsprojektet och Jan Svenungssons skorsten, tror jag att
det hade oerhdrt stort betydel se att tidningarna 6ver huvud taget uppmark-
sammade det hela, for att folk skulle bli uppméarksamma pa att det handlade
om ett konstprojekt och inte nagot annat.

Johan Berggren: Att man inte ska tro patidningarna betyder inte att man
inte skaldsatidningarna. Tidningarna & naturligtvis det offentliga samtal vi
alahar. Men man skainte tro blint pa dem, man ska kannatill deras meka-
nismer och ta medias budskap under ett visst Gvervagande — och hoppas att
publiken ocksa gor det, sa den kan nd er &ven om media skiter i er.
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Marten Arndtzén: SVT och Sveriges Radio har en speciell funktion eftersom
det & public service-medier. Maria-Pia Boéthius hade ett ypperligt sommar-
program dar hon uppmérksammade hur lika Sveriges Radio och SVT & de
andramedierna. Man kan undra varfor de inte skiljer ut sig mer.

Ana L Valdés: Det &r valdigt svenskt att det offentliga samtalet likstélls med
tidningarnas kultursidor. | knappast ndgra andra lander har tidningarnaen sa
stor normgivande och diskursgivande betydelse, och det &r ett problem. Vi
borde gatillbakatill folkbildning, dar samtalet pagick ndgon annanstans.

Tony Zoulias: Jag hdller inte med om att SVT och Sveriges Radio &r lika de
andra stationerna. Sveriges Radio ar faktiskt just nu Sveriges endaintres-
santa nyhetsmedium nér det géller musik. Det & bara P3 som spelar modern
dansmusik som ingen annan radiokanal ens vagar tai forran den st guld
eller platina. P3 gor ett dunderjobb utan att vara beroende av annonsorer
eller skivbolag, aven om ocksa de & underkastade vissa av skivbolagens

spelregler.

Ulrika Knutson: Anton Hagwall gjort tio djupintervjuer med unga manniskor
om derasinstdlning till kultur. Det &r visserligen baratio personer det ror sig
om, men det & unga manniskor. Att de hér personernainte rusar till Operan
eller centrallyriken kanske inte & sa konstigt, det har de aldrig gjort. Men
den storatrenden &r att nastan ingen av dem lyssnar pa P3. Det var inte sa
manga ar sedan som P3 var den stora popul arkulturkanal en.
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MARTEN ARNDTZEN
Konstkritiker och kulturjournalist. Medarbetare pa Expressens, SR:s och
SVT:s kulturredaktioner.

JOHAN BERGGREN
Frilangournalist. Skriver regelbundet radiokronikor i Dagens Nyheter.

MARIA BLOM

Regissor samt manusforfattare. Har regisserat ” Rabarbers’ samt ” Doktor
Kokos...” pa Backstage, Stockholms Stadsteater. Skriver férutom pjaser
som Rabarbers aven for film, radio, tv och reklam. Har &ven en egen teater
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MAGNUS BACKSTROM

VD och konstnarlig ledare for Gavle Konserthus AB. Har ocksa uppmark-
sammats som initiativtagare till och verksamhetsledare for varldsmusik-
festivalen Falun Folkmusik Festival, liksom for en l1ang rad projekt inom
dessa genrer, bl.a. det internationella ungdomsl&gret Ethno, vérldsmusik-
magasinet Lira och branschméssan Norrsken.

GORAN DAHLBERG

Redaktor for tidskriften " gléanta’ sedan forsta numret 1993. Arbetar &ven
som forestandare for Tidskriftsverkstan i Géteborg och med Nétverkstan.
"glanta’ & en kulturtidskrift som ocksd publicerade sin forsta bok tidigare
& —"Konstens ansprék” . Tidskriften driver ocksa en filosofibar varannan
vecka pa Atalante, dit filosofer bjudsin for att presentera och diskutera filo-

sofiska reflektioner kring samtiden.

XAVIER DOUROUX

Ledare for konsthallarna Le Consortium och L’Usinei Dijon. Mediat6r for
projektet "Art & Société” inom ”Nouveaux Commanditaires’ som har star-
tats painitiativ av Fondation France.

MARIA FRIDH

Projektledare for Stiftel sen framtidens kulturs programomrade ” Fornyelse av
kulturinstitutioner”. Konstnérlig ledare for Edsvik konst och kultur. Fri-
lansregissor, urval av uppséttningar: ” Pelikanen” Uppsala Stadsteater, ” Ett
dromspel” Omsk Dramatiska Teater, " Till Damaskus’ Ryska Dramatiska
Teatern, Tallinn. Manusforfattare till CD-rom ” Bakom kulisserna,
Strindbergs Pelikanen”.

JESsICA GEDIN

Forlaggare for det nystartade bokférlaget Tivoli. Forlaget & en imprint —en
egen etikett — till bokforlaget Norstedts.
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DAN GRETTVE

Kreativ ledare inom Futurniture som producerar utstallningar, reklam, webb
och design. Uppdragsgivare & bl.a. DN, IKEA, OM-gruppen, SIDA,
Toshiba PC, Nationalmuseum, Beckmans School of Design, Orrefors samt
Forenade liv. Samarbetar ofta med fria konstnérer, designers och skribenter.

LOTTA GRONING-DEGERLUND

Politisk chefredaktor pa Norrlandska Social demokraten. Har tillsammans
med Agneta Fagerstrom-Olsson gjort en dokumentarfilm om tankar om
framtiden, som ska visas patv under hosten 1999.

RIKARD HOOGLAND

Projektsekreterare for Stiftel sen framtidens kulturs programomrade
"Fornyelse av kulturinstitutioner”. Sedan 1988 redaktor for Teatertidningen.
Dramaturg pa Radioteatern 1989-1997. Doktorand i teatervetenskap.
Manusforfattare till CD-rom ” Bakom kulisserna, Strindbergs Pelikanen”.

HENRIK HANSSON

Fodd i Orebro, uppvuxen i Képing. Utbildad byggnadsingenjor i Helsing-
borg. Jobbar med grafisk formgivning och konst. Ingar i konstgruppen
INDACOP sedan ett & tillbaka.

HANS HEDBERG
Professor i fotografi, Konstfack.

CARL HEGEMANN
Dramaturg och filosof vid Volksbiihnei Berlin. Arbetar framfor allt med
Christoph Schlingensief (filmare, regissor, estrador).

KARIN HIJELMER

Arbetar som museilektor pa Helsingborgs museum och ansvarar for museets
pedagogiska verksamhet. Utbildad férskoleldrare och biolog och undervisar
gav i naturhistoriska amnena framfor allt pa Fredriksdals friluftsmuseum.

ULRICA JOHANSSON

Chef for Skellefted museum. Har varit yrkesverksam i u ar och framst arbe-
tat med museets samlingar, forst pa V asterbottens museum och sedan pa
Skelleftea museum.

ULRIKA KNUTSON
Redaktor, Manadsjournalen.

ULRIKA KARNBORG

Journalist och kritiker sedan snart dtta &r. Redaktionssekreterare pa Dagens
Nyheters nystartade kulturredaktion. Arbetar med en biografi om Fredrika
Bremer.
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GUNNAR LAGERMAN

Programansvarig for Hultsfredsfestivalen sedan 1986. Startade vid sidan av
Hultsfredsfestivalen aven bokningsbolaget Party Production, sedermera
Motor Artist & N&jesproduktion.

PliA LAITA

Arbetar pa Kiasma som communications manager, med uppgift att 1agga upp
huvudlinjen for Kiasmas kommunikation och planera mediarelationerna. Har
tidigare arbetat inom musikbranschen.

MARIA LIND
Intendent, Moderna M useet.

BJORN LINNELL

Studier i litteraturvetenskap, amanuens Goteborgs Universitet. Kritiker
Expressen, DN. Bokforlaggare Norstedts forlag 1986-1991, Bonniers 1991-
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” Svenska krusbér. En lasebok om Sverige och det svenska’ (1995).

JAN-ERIK LUNDSTROM

Bildhistoriker, kulturskribent och chef for Bildmuseet i Umed Har som
curator — frilans, chef for fotografi pad Moderna Museet och pa Bildmuseet —
arbetat med manga svenska och internationella konstnérer. Forelasare i
fotografins historia, nutida konst och bildteori.

DAVID NEUMAN

Chef for Magasin 3 Stockholm Konsthall sedan grundandet 1987. Initiativ-
tagare och chef for konstprojektet Arkipelag under Kulturhuvudstadsaret
1998 — det hittills storsta konstutstal Iningsprogrammet ndgonsin i Sverige.

CARINA REICH + BOGDAN SZYBER

Har arbetat ihop i 6ver utton & med scen- och bildkonst. Verksamheten har
spant Over ett falt fran koreografi pa Operan och Dramaten i Stockholm,
Over egnaturnéer till England, Frankrike och Nya Zeeland, till utstallningar
pa Liljevalchs konsthall och Moderna museet. L eder dven regelbundet semi-
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Redaktdr for Timbros tidskrift smedjan.com. Phd i comparative literature
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skolan for Fotografi och Film i Géteborg (adjungerad professor). Skribent.

KURT STERN
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