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Forord

Vander sig kulturinstitutionernatill en publik som inte langre finns? Hur ser
dagens publik ut och vad ska vi méta och utmana den med? Har vi idag en
publik som gar mot tva ytterligheter: dels en ung som blir allt mer speciali-
serad, dels en som képer upplevel sepaket déar kulturevenemanget bara ér en
del? Hur hanterar kulturinstitutionerna denna férandrade publikbild?

Ar publiken mer intresserad av att upptrada sjalv an att konsumera kultur?
Végar kulturingtitutionerna arbeta med sin publik, inte bara for den? Gor
massmedias kulturbevakning publiken ”dummare’ an den &ér?

Manga av kulturinstitutionerna har grundats under en kulturpolitik som har
satt folkbildningen och en demokratisk kulturspridning i centrum, men var
sker dagens folkbildning — pa kulturinstitutionen, i studiecirkeln eller pa
festivalen?

Stiftel sen framtidens kulturs programomrade Fornyelse av kulturinstitutioner
anordnade den 20-21 september 1999 ett seminarium i Umea kring publiken.
Seminariet var det sistai en serie om tre varav det forsta, som dgde rum i
Goteborg den 15-16 mars 1999, behandlade huset, och det andra, som &gde
rumi Visby den 17-18 ma 1999, diskuterade konstnéren.

Denna dokumentation sammanfattar innehallet av Umedseminariet. Sist i do-
kumentationen finns en kort presentation av de medverkande forel ésarna och
debattdrerna.

Seminarieplanering och ledning: Maria Fridh och Rikard Hoogland
Moderator: Marten Arndtzén

Konferensproducent: Gunilla Jakobson

Medhjélpare: Anneli Modin

Dokumentation: Petra Vainionpda
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Folkbildningen, marknaden och kulturen

Att forgifta de lagre klassernas sinnen (Bjorn Linnell)

Bjorn Linnell: Oavsett om vi pratar om kulturpolitik, utbildningspolitik, pub-
lik eller konstnarligt skapande, satalar vi om makt, samhéllssystem och sy-
nen pavilkaklasser som finns, vilka klasser vi skalyfta eller sanka, vilka
klasser som skabort och vilka klasser som ska fram.

Jag har valt tva historiska scener for att belysa detta. Den ena & Sverige pa
1830-talet och den andra &r ett samtida USA.

Min forsta hjdlte & Esaias Tegnér som under 1830-talet utveckladesi en
mycket konsekvent konservativ riktning. Medan Erik Gustaf Geijer dok upp
som den som sdg framét, tittade Tegnér med envishet bakéat. Och eftersom
manga av oss hellre tittar bakat an framét, kan det varaintressant att se hur
en person i var historia gjorde detta. Det & mdjligt att ni kénner igen er...

Tegnér sag exakt samma saker som Geijer. Han sag medel klassen vaxa fram.
Han s&g den liberala pressen skapa opinion. Han sag att det finns en grupp
vid sidan om det géngse etablerade samhallet som pockade pa. Och han sade
bestamt: " SAfar det inte vara— det hér maste vi stoppa.” Varfor gjorde han
det? Vilken var hans drivkraft?

Jag tror att Tegnér —till skillnad frén Geijer — vagrade se att det fanns nagot
inom ramarna for det bestdende som kunde forbéttras. Skulle det forandras,
skulle det sketill det sémre. Han sade exempelvis att det var cyniskt att uthil-
da méanniskor for nagot som de aldrig kunde bli. Det var lurendrejeri att ge
manniskor kunskaper om férandringar for deras egen del, som de sedan
aldrig skulle bli delaktigaii.

Darfor gick Tegnér till kraftigt angrepp mot den liberala pressen som han
menade forledde folk, vilket var det varsta han visste. Han menade t.o.m. att
han gélv forledde méanniskorna genom att gora sig till en stor poet. Han sa:

” Pobelns smak for mina dikter ar att forleda dem. Vi far inte forleda de som
vi inte kan ge ekonomiska mojligheter att leva upp till det vi erbjuder dem.”

Han sdg inte nagra ekonomiska mojligheter for detta, eftersom han inte sig
industrins tillvéxt som en mdjlighet och inte heller det nya samhélle som
Geijer upptéckte. Han sag bara staten och praststaten, och prast var det enda
man kunde bli i det utbildningssystem han sag framfor sig. Alltsa skulle vi
utbildasi latin, vara klassiker och att var ordning & som den &r.

Vad hande da med den liberala pressen, med opinionen, med pobeln, med
medelklassen i hans bild? Hans menade att det bara fanns ett skél till att |i-



beral press skrev om medborgerliga réttigheter, att allavar friaoch att alla
skulle kunna géra vad man vill: man ville sélja tidningen.

Cynismen i den liberala pressens uppeggande av opinion, var att opinionen
fannstill for att fa prenumeranter. Det var inte vad man sasom var viktigt,
utan att man sa nagot. Tegnér kallade det " entreprenadaktion i frihet och

upplysning”.

Néar han gick emot den liberala opinionshildningen var det inte fér att han var
emot derasidéer. Dessavar han tdmligen ointresserad av. Men han var emot
att pressen gick ut till massorna och forgiftade de l&gre klassernas sinnen,
utan att kunnaleva upp till de férvantningar man déarmed skapade och inte
kunde fullfélja. Opinionen blev ett pdbelvade iscensatt av kapitalet for att
sdlja prenumerationer, medan medborgaren tvingades dra sig tillbaka.

Mot honom stod Geijer som s3g en ny klass komma, och som sag majlig-
heten for denna klassi form av industrier, ekonomisk utveckling och nya
yrken. Dérfor talade Geijer i stéllet om att skolan skulle ge yrkeskunskap, om
att bryta sonder latinvaldet etc.

Jag tycker att Tegnérs argumentation & mer intressant i dag. Nar man gar ut
och sager att manniskor ska utbildasigi ett livdangt l1arande, vad &r det
egentligen man vill lara ut? Livdangt larande eller livdangt lidande? Vad
erbjuder vi? Det & Tegnérs konservativa traditions tuffa fragor till oss.

Nu hoppar jag till USA. | mitten av 1980-talet kom boken ” The Closing of
the American Mind” av Alan Bloom. Boken var ett konservativt angrepp pa
det som da uppfattades som ett hot — relativismen, det multikulturellai dis-
kussionen om kunskapens véarderel ativitet.

Alan Blooms poéng & densamma som Tegnérs — att detta ar ett hot mot en
livsform, och att denna livsform maste skyddas. Hotet bestdr av att olika
kunskaper dyker upp samtidigt och att det bildas sérintressen som hotar det
etablerade grundintresset. Blooms standpunkt & samhallsintresset och indi-
videns inordning under samhallet for att samhallet ska besta och for att
individen ska ma gott. Och individen mar inte gott om den splittras upp,
krossas och fér sérintressen i allt for hog grad.

Om vi hardrar det hela, skulle den multikulturella linjen representera att det
enskilda sérintresset har rétt till sin del av vérlden, sin historia. Den behover
inte underordna sig samhaéllets gangse, utan kan ha sin bild av verkligheten.

Och det &r viktigt att man far tillatelse och mgjlighet att forverkliga dennai

form av kunskaper, universitetsstudier etc.

Mot det kommer en tredje linje som representeras av Martha Nussbaum.
Hon tar avstand fran bada dessatidigare linjer och etablerar ett nytt begrepp
— medborgarkunskap. | sokratisk mening menar hon att samhallet bara kan
utvecklas om individen utvecklas, och att individen bara kan utvecklasi sam-
verkan med samhédllet.



For hennes del handlar det om att uppfostratill sokratiska medborgare, dvs.
att kunskapen om omgivningen mojliggor distansen till sig galv. Det &r
genom kunskap om omgivningen som vi kan fasyn paoss sévaoch bris-
ternai var egen grupps sarintressen. Hon accepterar att det finns sarintressen
och sager att de & obevekliga. | kraft av kon, klass, geografisk uppvaxt osv.
har vi sérintressen. Vi har bilder av vérlden som & formade av oss. Men mot
det stélls nbdvandigheten av kunskap om det andra. Inte for att vi skaléra
oss det andrai storsta allmanhet, utan for att vi ska fa syn paoss galva.

Tre hdllningar i amerikansk samtid:

Vi har ndgot som hotas av ndgot annat. Darfor maste vi sl& ner det som
hotar, for att behdlladet vi har.

« Det som &r, & hotfullt. Darfér maste vi slaner det for att bygga upp
sérintressena, gruppidentiteterna, vara egnaidentiteter. Rétten till en
teater i Vasterbotten &r viktig for Vasterbottens identitet — oavsett vad
som sker i Stockholm.

« Det ar viktigt att ga utanfor sinaramar, for att fasyn pasig géav. Det ar
viktigt aft stockholmarna gar pa teater ndgon annanstans @n i Stockholm
for att fa syn pa Stockholm. En sokratisk hallning.

Jag vill dutamed att citera ur Aristofanes”Molnen” som handlar om utbil-
dning och om Sokrates.

| beréttel sen uppstar en diskussion mellan den dldre mannen som tycker att
utbildning ska vara ordning och reda, patriarkalisk och att man skalérasig
saker — garna utantill. Da far man namligen enligt Aristofanes: " hogt och
brett brost, smal tunga, fasta skinkor, smakonsorgan.” Det sistnamnda be-
traktas vid den hér tiden som en tillgang, eftersom det tyder pamanlig salv-
kontroll.

Mot denna utbildning staller den unge eleven ifragaséttandet, det sokratiska.
Men dafar man enligt Aristofanes: " stor tunga, ett forgunket smalt brost,
slappa skinkor och stort kdnsorgan”.

Diskussionen har alltsa funnits Iange, men argumenten har varierat.

Marknaden, kulturens basta van (Carl Rudbeck)

Carl Rudbeck: Jag ska liksom Bjorn Linnell borjamed att berétta en
anekdot.

Nagon gang pa slutet av 1830-tal et reste den franske romanforfattaren
Stendhal runt i Frankrike. En dag kom han till en liten stad dér han hade ett
viktigt affarsmote pa kvallen. Nar han kom fram fick han reda pa att man just
denna kvall skulle ge en forestdllning av en operaav Rossini i staden. Néar



Stendhal insdg detta hittade han pa en 16gn for att kranglasig ur sitt mote,
for att i stallet kunna ga pa denna opera.

Och pa 1830-talet, var detta sakert ett klokt beslut. M6jligheten att fa lyssna
till en operavar hogst begransad; endast de rikaste kunde gora det och da
bara ett begransat antal ganger. Publiken var forsvinnande liten och det fanns
ingamojligheter att mekani skt reproducera upplevel sen. Opera, och al annan
konst, var dyr och ett privilegium for de besuttna och bemedlade. Och s& har
det varit fram till helt nyligen.

Trots statsstod, subventioner och mecenater har konsten, finkulturen,

Gunnar Ekel6fs dikter och Stravinskijs musik nastan alltid varit forbehallet de
fa—"the happy few” som Stendhal kallade sina egna framtida |&sare. Jag vet
inte vad Stendhal menade med ”few”. Om han hade sett vilken jéttepublik
han idag har i massor av lander hade han nog anvant ett annat ord...

Det &r inte alltid populart att papeka det, men hogklassig kultur sdljer ute pa
marknaden. Alla som ndgon gang trangtsi Sixtinska kapellet eller stétt i ko
for att kommain paLouvreni Paris vet att det stdmmer. M6jligen tycker
manga att jag & naiv, men min Gvertygelse & att om man har en bravarasa
behtver man inte jaga publiken — den kommer gavmant.

Det kulturstod som finns har alltfor ofta varit en transferering fran mindre
bemedlade till mera. Stodet till operan i Stockholm &r val det mest ibgon-
fallande exemplet pa hur man tar pengar frén de fattiga och ger till en liten,
vanligen ganska valméaende, €lits njutningar. Naturligtvis kommer detta att
fortsitta lange an — dels pa grund av sakernas inneboende troghet, dels pa
grund av att de som vill att det ska fortsétta pa detta satt har tillgang till
media och kan gora ovasen om man tummar pa deras privilegier.

Men ur den vanliga kulturkonsumentens synvinkel har nog Sverige aldrig
varit ett battre land att levai an vad det & i dag. Och Sverige & inte unikt —
det géller de flesta europeiska lander och allt fler [ander ocksai andradelar
av varlden.

Aldrig har den basta kulturen varit sd allmant tillganglig som den & i dag,
och aldrig sa billig. Detta har skapat en stor publik ocksa for det smala och
det exklusiva. En méassa av Palestrina, Jorge Luis Borges eller Charlie Parker
kommer adrig att séljalika mycket som Michael Jackson, ABBA €ller John
Grisham, men de behdver inte gora det. De sdljer tillrackligt for att de stora
skivbolagen ska fortsétta ge ut dem och fér att forlagen standigt ska komma
med nya utgdvor, nya dversattningar.

En av orsakernatill detta & att mycket av den basta kulturen idag séljer pa
en global marknad som strécker sig fran Umeatill Sydney. Det finns kom-
mersiella publiker ocksafor det smala och det exklusiva.

Om man inte bor i en ndgorlunda stor stad récker det med att hatillgang till
en dator for att skaffa sig det basta. Trots prat om fér hdg bokmoms — och



visst ar den for hog, men det & ocksa all annan moms — sa & bocker billigare
an vad de var for hundra ar sedan. CD har gjort att musik finns att tillgai
mangder som aldrig forr. Visst dominerar pop och rock, men genom det
faktum att det numerafinns en global marknad, att alt finnstillgangligt i alla
varldsdelar, kan man ocksai Stockholm kopa utmarktainspelningar av inte
bara kanda renassansméssor utan ocksa av ganska obskyra sddana. Utbudet
ar hapnadsvackande.

Utrustad med 500 kronor kan man kdpa en bra upplaga av Prousts ” Pa spa-
ning efter den tid som flytt”, képa” Goldbergvariationerna’, hyra” Till sista
andetaget” och kanske fa en slant dver till en flaskarodvin. Det & alltsden
vadigt billig kultur.

Man behover inte ga alltfor [angt tillbakai tiden for att se att produkter av

dennatyp davar forbehdlinavad som kallades 6verklassen. Det finnsflera
orsaker till dennarevolution, men om alla dessa orsaker har en gemensam

namnare sa & det just marknaden, som drivit fram alla de tekniskainnova-
tioner som gor den demokratiska spridningen av kulturen majlig genom att
gbraden billig.

Men ocksa demokratins och liberalismens spridning till allt fleralander har
gjort det mgjligt for alt fler manniskor att fa ndgot litet Gver vid varje
manads slut, och just dettalilla 6verskott forvandlar dem till potentiella kul-
turkonsumenter. | ett slags dialektik har marknaden skapat bade CD-spelaren
och den publik som har rad att kopa skivor att spelai den. Den har skapat
majligheter att framstélla bocker billigt och konsumenter som har réd att
kopa dem.

Kanske kommer inte den genomsnittlige kulturkonsumenten omedel bart att
bestdllaMallarmés samlade dikter panétet utan i stéllet kopaentv. Men en
tv & for manga det forsta steget i en estetisk skolning. Manga fastnar dar
men ett kanske procentuel It sett litet, men i renatal stort, antal gar vidare
och kraver mer substantiell kultur.

For ovrigt tycker jag att man i mycket av populérkulturen kan se bland det
basta som skapasi dag. Taden av manga forkattrade serien ” Cityakuten”.
Forra avsnittet var ett under av skicklig dramaturgi.

| den till svenska nyss Oversatta boken ”Moteld” beklagar sig den franska
sociologen Pierre Bourdieu Over att globaliseringen, som han avskyr, & en
globalisering av det sdmsta. Han & som de flesta andrainom kulturetablis-
semanget mycket pessimistisk, och beskarmar sig hogljutt dver globalise-
ringen som han ser som liktydig med amerikanisering och marknadsekonomi.
Detta, menar han, och manga med honom, for med sig ytlighet och forflack-
ning. De sméa kulturerna hotas och snart &r vi alla offer for de storamedia-
konglomeraten som fortrampar det sanna och det skdna, och som inget hellre
vill &n att forvandla heladen kulturella varlden till ett Disneyland dar vi &
villiga och fullkomligt sinnesavtrubbade konsumenter.



Dettatror jag & en vrangbild. Orsaken till att den fatt sa stor spridning &r att
altfor manga av de hittills ledande résterna pa den kulturella scenen kanner
sina egna privilegier hotade. De har s att siga fatt sina diskursiva privilegier
indragna. Deras positioner & hotade, och alltsa méaste de vara emot.

De har vant sig vid att fatala ostort, att folk lyssnar och att deras produkter
mots av almanhetens beundran. De & kort sagt inte vanavid att konkurrera
paen global, och oftainte sa lite anarkistisk, marknad dér néstan alt finns
tillgangligt dveralt och alltid.

Men egentligen borde alla kulturproducenter — popstjarnor som centrallyriker
— kunna dra nytta av alla dessa landvinningar, som &r bade tekniska och
sociala, och jag gissar att alt fler gor det. Vi har bara sett borjan palT-
revolutionen som &r den storsta sedan Gutenberg uppfann tryckpressen. Det
kan fortjanas att pdpekas att natet idag ar ca 2 000 dagar gammalt. Vi befin-
ner ossi den allraforstalillaborjan av en dynamisk utveckling. Likalang tid
efter att Gutenberg uppfunnit tryckpressen hade nog i stort sett inget hant —
annat an att en viss kulturkonservativ krets klagade 6ver hur fula béckerna
var i jamforelse med de vackra manuskripten.

Idag har vi " print on demand” och bocker pa nétet, vilket gor att snart sagt
vem som helst kan bli publicerad. Egentligen hdller gavainneborden av
ordet publicerad pa att forandrasi och med att nétet tilldter s manga hybrid-
former. Det rader ett flode mellan en inbunden bok och en chattsida, och
fragan om vem som &r publicerad blir allt svérare att besvara.

Paliknande sétt har det blivit ganska billigt att spelain en egen cd med
nastan professionell ljudkvalitet som kan l&ggas ut pa nétet. Konstnarer kan
stallaut sin verk pa nétet och behdver inte langre bo i omedelbar anslutning
till trendiga gallerier. Idag & publiken sa stor, och konstnarens majligheter
att nd den s mangskiftande, att risken att okanda genier ska do utan att bl
publicerade eller fa kontakt med publiken &r i det narmaste obefintlig.

Att detta fort med sig estetiskaforandringar & gavklart. Nar konstens och
kulturens distributionsformer saradikalt férandras innebér det att ocksa de
estetiska formerna forandras. Dessa nya former tenderar att premiera det in-
formella och privata, och det kommer att bli svarare for det storslagna och
monumentala framéver. Jag tror att konst som tar tid —t.ex. en lang roman
eller en Wagneropera— kommer att fa det besvérligare hos en publik vars
estetiska rytm mer eller mindre & bestamd av tiden mellan tvareklaminslag
patv.

Men forandringar av detta slag har altid &gt rum och det finns ingen naturlig

rytm att konsumera kultur. Naturligtvis harmas gardagens debattorer Gver att
det mestavi laser, lyssnar till och tittar pa ar skrép, men det & andainget att

beklaga eller annu mindre dtgarda.

Forst och framst skavar och en fritt fa valja vilken kultur han eller hon vill
ha. For det andratror jag att kultur & som en trappa, dar man borjar med att



utsdtta sig for populdra och enkla former for att sa smaningom fa en mer
kravande smak. For det tredje vill aven den om tycker om det finaibland
agnasig & populart 1&ttgods. Vi kan inte alltid 14sa Dante och lyssnattill
Sjostakovititj.

Det béasta staten kan och bor gora ér att setill att skolan fungerar bra. Dér-
med skapar man manniskor som har grundférutsdttningar och redskap for att
tatill sig kultur — ocksa det svara och smala. Om vi har en bra skola kommer
vi att haen kulturpublik att jaga.

Folkbildning som livsstil (Kurt Sern)

Kurt Sern: Jag har under manga ar ansvarat for folkbildningsverksamheten
pa ABF Stockholm, och jag kommer har att forhdllamig vadigt praktiskt till
folkbildningsarbetet.

Vér verksamhet omfattar ca 6 000 studiecirklar per &r. Ungefar 25 000 per-
soner deltar &rligen i studiecirklar, och vi har ungefar 1 000 forel dsningar per
ar. Folkbildning &r idag en valdigt stor verksamhet. | helalandet réknar man
med att 1,5-2 miljoner personer deltar i studiecirklar varje &. Genom-
snittsdeltagaren i studieférbundens verksamhet ar ungefar 37 &r, men trots
det & 37-&ingarna & den minsta gruppen. Den storsta gruppen & ungdomar
som spelar rockmusik. | Stockholm har vi 10 000 deltagare i musik- och
teaterverksamhet. Vi har ocksa manga pensionarsgrupper.

Idag vill manga dodforklara folkbildningen medan andra, och de blir allt fler,
ser en ny mojlighet i bildningsbegreppet och bildningens nddvandighet —
formodligen i perspektivet av informations- och kunskapssamhdllet.

Folkhildning &r i hogsta grad en politisk fraga. Hogern och nyliberalernavill
tabort andag till folkbildning, medan évriga partier ser ett vardei gavabild-
ningsbegreppet. For mig & karnan i folkbildningen att méanniskor frivilligt
kommer samman for att pa egnavillkor l&rasig mer — av varandra och till-
sammans med andra. Det handlar om att fa kunskaper om andra ménniskors
sétt att tAnka och resonera, och se att man &r olika. Detta 6nskar lusten for
fortsatt bildningsgang och paverkar ocksa verklighetsuppfattningen.

Fram till for fem-sex ar sedan fanns det knappast nagot skrivet om folkbild-
ning, vilket ger en bild av den akademiska vérldens syn pafolkbildningen.

Sedan dess har det dock kommit en rad olika bocker, bland annat en statlig
utvardering om folkbildning. Dér konstaterar man att rockmusikverksam-
heten & valdigt betydelsefull for ungdomars utveckling, bade vad géller krea-
tivt skapande men ocksai ett socialt sammanhang, dér man |&ar sig samspela
och ta hdnsyn. Det fanns samverkan och samhallsengagemang i grupperna.
Man konstaterade ocksa att de flestai rockmusikgrupperna var arbe-
targrabbar, som annars &r svara att na

10



Det andra exemplet & de kvinnliga hantverkscirklarna, som oftafar ett slags
foraktfullt bemotande. Utvarderingen fragade sig vad det egentligen var man
sysdade med i dessa cirklar, och man kom fram till att det naturligtvis forst
och framst var galva hantverket. Men man frégade ocksa deltagarna om de
syssade med politik. " Absolut inte” var svaret, men det visade sig att det
faktiskt handlade valdigt mycket om just politik — men utifrén deltagarnas
egna erfarenheter. Studiecirkeln behdver alltsdinte varaen samhéllscirkel for
att man ska féra politiska samtal.

Nyckelbegreppen inom ABF Stockholm har varit frégandet, samtalet, nyfi-
kenheten och vilkavi vill na med var verksamhet. Huvudlinjen &r att vi Séva
svarar for de olika &mnena, men en allt storre del — den storsta delen nu —
bestar i att vi sbker samarbete med olika grupper, foreningar och organisa-
tioner i samhéllet. Nér jag borjade i ABF jobbade vi med FNL-rérelsen,
Grupp 8 osv. Idag jobbar vi naturligtvis med vara medlemsorgani sationer
men ocksa med bl.a. handikapprorelsen.

Jag vill uppehallamig nagon minut vid invandrarorganisationerna. | Stock-
holm finns elva procent invandrare. | var verksamhet &r tjugo procent invan-
drare. Det som &r intressant med varainvandrargrupper och invandrarorga-
nisationer &r att de fungerar som det tidiga Folkrorel sesverige, nér studie-
cirkeln var en integrerad del av arbetarrorel sens arbete. Cirkeln var ett kitt i
samhallsbygget. Sa &r det inte idag — langt ifran.

Men hos invandrarorganisationernatycker jag att jag moter detta. Man vill se
vad som hander i den egnakulturen och i politiken hemma. Man diskuterar
vad som hander i det svenska samhéllet och hur man ska agera. Jag tycker att
jag har métt en del av den klassiska folkrorel setanken igen.

Nér det géller forelasningarna har vi altid haft sddan verksamhet inom ABF.
Men under 1990-talet, d& den stora samhallsférandringen skedde, kom vi
fram till att vi maste ut mer till hela samhéllet. Traditionellt har vi arbetat
inom ramen for folkrorelser och arbetarrérel sen, men vi insg att vi maste ut
och fora politiska samtal med folket. Vi startade offentliga samtal inom det
politiska omradet, men ocksainom kulturomradet.

Vi s&g Timbros och SAF:s ambitioner att |agga beslag pa svenska folkets

tankande. Men vi besl6t att inte propagera for négot speciellt. Vi ville bjuda
in olika politiska uppfattningar, olika kulturella och etiska bakgrunder. Alla
var vdlkomna— dock med en klar gréns mot hets mot folkgrupp och sadant.

Vér syn pafolkbildning praglar vara arrangemang. Det &r viktigt att det &
béde forel asningar dar nagon vis person pratar, och ett samtal mellan de som
kommer och de som &r inbjudna.

Och vi har fétt brakritik. Haromdagen skrev Aftonbladet att ABF-huset kan-
ske & en ny arena for politisk aktivitet dit man kommer for att bryta stand-
punkter mot varandra. Jag hade for en tid sedan ett samtal med Arne Ruth,
som ofta deltar i vara arrangemang, och han menade att det inte finns ndgon
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annan platsi Europa dér det férs samtal om kultur och politik som i ABF-
huset. Det var kul att horal

Vi anordnar olikatyper av arrangemang: Vi har smala arrangemang, som
t.ex. nér vi bjuder in Sven-Erik Lidman att diskutera om hans bok; det
kommer kanske inte mer an 70-100 personer till det. Vi har &ven breda
arrangemang, som t.ex. ett seminarium om UIf Lundell och hans konstnér-
skap den 2 oktober. Déar réknar vi med 400 personer. Varje arrangemang
maste bedomas for sig. Det & inte bast om det kommer manga, utan varje
mote &r viktigt och varje mote maste varaintressant. Vi forsoker att haen
bredd.

Vilka ar det s som kommer? Ar det arbetarklassen eller & det mojligen en
speciell ABF-publik? Jag kan inte svara pa det. Jag vet bara att det &r valdigt
olika publik beroende pavem som &r inbjuden att samtala. Publiken &r blan-
dad, och ofta & det en publik man inte kanner igen.

En fysisk plats & viktig och vi & glada 6ver att ha ett hus mitt i Stockholm.
Vart hus & ocksavaldigt omtalat i arkitektkretsar, eftersom det ar ett funkis-
hus. Allt det har en stor betydelse och ingar i kvaliteten.

Det var ett upprop i Dagens Nyheter nyligen om just lokaler. Det behtvs
naturligtvis lokaler for studiecirklar, forel&sningar och foreningsaktivitet,
men det pagdr en nedrustning i Stockholm i dag. Den nya borgerliga majo-
riteten med moderaterna som primus motor vill avskaffa stodet till samlings-
lokalerna. Man ger visserligen stéd till barn- och ungdomsverksamhet och till
handikapporganisationerna, och det 1&ter ju bra— ocksa for en social-
demokrat som jag. Men problemet &r att det stora féreningslivet, hela spek-
trumet, & de stora anvandarna av samlingslokalerna. Och utan lokaler blir
det inte s mycket verksamhet.

Den som & harférare for den har politiken i Stockholm & moderaternas
gruppledare Kristina Alvendal. Hon vill avskaffa kulturinstitutionerna, dra
ner pa kulturand aget, ta bort folkbildningsbidraget. Hennes mal &r bl.a. att
avveckla kulturpolitikerna och kulturpolitiken. Hon vill 1&ta privata entre-
prencrer ta Over.

Panelsamtal mellan Bjorn Linnell, Carl Rudbeck och Kurt Stern samt
inlagg fran publiken. Samtalsledare; Marten Arndtzén

Carl Rudbeck: Jag har vissa dubier mot statlig kulturpolitik. Jag tycker att
ordet kulturpolitiker vacker gamla Oststaternatill liv. Det ska finnas en mot-
satsstéllning mellan politiken och kulturen —inte en symbios. Kulturen skadas
om den omhuldas fér mycket av staten. Kulturen ska vara en opposition och
ett ifragasittande. Att ifrégasitta staten med statens pengar &r inte sarskilt
radikalt.
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Marten Arndtzén: Det kan varaintressant att diskutera hur man skapar en
publik pa basta sitt. Anton Hagwall har gjort 10 intervjuer med ungdomar
om deras syn pa kulturen och om deras kulturkonsumtion. Alla, &ven de allra
minst intresserade, & rérande dverens om att kultur ska finansieras statligt.
De & ocksa ganska klara dver varfor — att kulturen & det som skapar ett
samhélle. Daremot anser ingen att det & skolans uppgift att formedlia kultur.

Carl Rudbeck: Jag tror inte heller att skolans uppgift ar att férmedia kultur,
utan att skapa en framtida publik. Om man har sprakkunskaper, viss historisk
bildning osv. med sig fran skolan blir man intresserad av kultur.

Lars Goran Karlsson: Har i lokalen sitter till stérstadel foretradare for
ingtitutionskulturen. Vi har ytterst fa foretradare for ung kultur eller for
kulturpolitisk forskning —i den méan den finns. Vi har mycket fa foretradare
for folkbildningen och for arrangerande foreningar. Ar det ett problem nér vi
diskuterar jakten pa publiken?

Bjorn Linnell: Jag tycker att begreppet ” Jakten pa publiken” &r tomt. Jakten
pa konsumenter &r jag med pa, jakten pa kopare vet jag vad &r. Men jakt pa
en publik?

Vi méaste definieravad det egentligen &r vi vill att denna stackars publik ska
ha. Carl Rudbeck gor det enkelt for sig genom att sdga att de skaha allt —
och att de kan hitta det pa en marknad. Kurt Stern gor det svarare for sig
genom att saga att ABF vill ndgot med sin verksamhet — &ven om han sedan
séger att det ar publiken som ska géra det. Det farligaste som finns & den
hér typen av absolutatermer som vi inte definierar i form av samhéleliga
krafter, maktforhallanden, klasstrukturer och det som faktiskt &r.

Jakt & en ganska svar sysselsittning som kraver att man vet hur man ska
skjuta... Jag tror att det & valdigt viktigt att vi definierar vad det egentligen
ar vad vi talar om nér vi talar om publik, kultur osv.

Carl Rudbeck: Jag | aste haromdagen om att det gér bra for bokhandeln. Ar
egentligen inte varje ny bok som kommer ut en jakt pa publiken? Visst finns
en publik darute som kulturproducenterna jagar.

Bjorn Linnell: Men dasitter vi har och definierar ossi termer som att varje
bok &r bra, varje forestéllning bra, alt ar brasalange folk kommer. Den
diskussionen kan vi visserligen fora, men vi forsoker ju ocksa definieravad vi
vill. Publiken borde jaga oss — for att stéllakrav. Vi maste definieravad det
ar vi bjuder pa

Carl Rudbeck: Men det gor ju publiken varje dag nér den gar in i en bok-
handel, kdper en tidning osv. Da fattar man de har besuten.

Kurt Sern: Om vi inom folkbildningen finner det angel8get att nérma oss

invandrargrupperna, definierar jag det inte som en jakt pa manniskor, kultur
eller studietimmar. Det handlar om att man vill ge en mgjlighet for dem att
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skapa en verksamhet utifran deras egna behov och synpunkter. Likadant &r
det om vi ordnar ett seminarium om UIf Lundell — det &r for att vi tycker att
han &r intressant och for att vi tror att det finns ett intresse.

Marknadsféring ar angel éget, men inte nummer ett. Det viktiga &r att man
vill nagot.

Carl Rudbeck: Om jag skalata lite partipolitisk, s & det basta sittet att
skapa dessa forutséttningar att setill att folk har det sa bra att de har pengar
over for kultur. Idag lever vi i ett land dar allt for manga lever pa marginalen,
och marginaerna & sa smaatt folk inte har rad till kulturen. Hade de det lite
béttre stallt, skulle forutséttningarna finnas att agna sig at kultur.

Kurt Sern: Att sanka skatten, menar du? Carl Rudbeck gillar att chockera—
ibland l&ter han som Goran Greider, ibland |ater han som den nyliberala
foretrddare han andock &r...

Lars Goran Karlsson: Jag har aldrig tyckt att det & sarskilt fornuftigt att
polisen utreder polismisshandel. Jag tycker inte heller att det & sarskilt
fornuftigt att den institutionaliserade kulturvarlden utreder frégan om varfor
publiken inte kommer i den utstrackning man galv tycker att den borde.

Sjalva utgangspunkten i en jakt pa publiken, att beframja kulturell utveckling
och fornyelse, maste val utga fran att man har tentaklerna ute och att de som
representerar detta kulturintresse har ett ord med i laget.

Bjorn Linnell: Jag tycker det &r intressant att bade Carl Rudbeck och Kurt
Stern blev darriga nar de pl6tsligt kom in pa politik —” Oj, nu blev jag visst
lite partipolitisk...”

Men det & ju dér fragorna stélls. Fordelningspolitik eller skattepolitik &r
kulturpolitik. Det &r déar Tegnér hade rétt, satill vida att han var obonhorlig i
sin syn pa utbildning, konst och kultur. Han sag krafterna, och han tog stall-
ning till dem. Vi skadranytta av detta. Carl Rudbecks politiska hallning &r
viktigare @n hans pléadering att kbpa Proust.

Ulrika Karnborg: Pavilket sétt skavi dranyttaav Tegnér? Skavi avskaffa
den fria pressen, eller vad menar du, Bjorn Linnell?

Bjorn Linnell: Jag menar att Tegnér forsokte se de fragor han stéllde sig i
direkt sammanhang med den klassméssiga férandringen och det han sag i
samhdllet. Han tvekade inte ett 6gonblick att dra slutsatser om utbildnings-
politik utifrén en klassméassig standpunkt.

Det kan vara bra att se vara egna rétter, bl.a. nér det galler massmediasroll i
dag, dér massmediaiklader sig en roll som inte bara handlar om Geijers upp-
lysning av opinionen utan dar manga av oss sakert har Tegnérargument. Det
ar viktigt att se varifran tanketraditionen kommer och att den har specifika
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klassmassiga rétter. Det & den kopplingen jag vill gora— att vi inte gbr oss
naiva

Kurt Sern: Carl Rudbeck, du sade att du inte gillar ordet kulturpolitik. Jag

|aste en artikel i tidskriften Smedjan som du &r redaktor for, dar det stér att

kulturpolitiken borde gai graven samtidigt med Berlinmuren. Denna retorik
— att stalla ordet kulturpolitik som anger en ambition i samhéllet mot ett sa

negativt ord — &r farlig.

Curt Rudbeck: Det land som idag har den mest vitala kulturen pa manga sétt
a USA, men de har en mycket sparsam kulturpolitik. Och da tanker jag inte
bara pa det nya som kommer — USA & ocksa det land som bast tar vara pa
hela vérldens kulturarv genom sina utmérkta universitet. En kulturpolitik gor
alagoda gavors givaretill en, och det tenderar att likrikta kulturen.

Chris Torch: Jag & fodd i detta underbaraland USA, som Carl Rudbeck
hyllar. USA & vackert for dem som besoker universiteten och stannar i den
akademiska véarlden. Men det antal ménniskor som &r uteslutna fran allt som
ar gemenskap och gemensamma upplevel ser & skrammande hogt. Det ar
ocksa detta som gor att USA har sddana spanningar. Visserligen skapar man
initiativrika konstnérer som maste fa fram ett arbete, men de som utesluts
utgor en stor forlust av briljans och intelligens.

USA kommer aldrig att utveckla en egen kultur. Det & en konsumtionskul-
tur och en kommersiell kultur, men USA kommer aldrig nagonsin att fa den
rikedom som finns i den europei ska kulturen som &r framskapad bland annat
av en valdefinierad kulturpolitik.

Bjorn Linnell: Jag tror att Carl Rudbeck gor sig skyldig till ssmmasyn pa
varlden som han har nér han talar om marknaden som serverar alt. | USA
finns en mycket stark kulturpolitik. Dels ickereglerande, dvs. att man |ater
foretag fondera och skapa stiftelser i stéllet for att skatta vilket & en mycket
tydlig kulturpolitik. Dels p& omraden dar kulturpolitiken inte syns pa samma
sétt, dvs. inom uthildningspolitiken, som under de senaste 10-15 dren varit
ett dagfalt for kulturpolitik i synen pa historieamnetsinnehal och pavad
National Endowments of the Arts ska syssla med.

Undersokningar som gjordes under Thatcherstid i England, da det ideolo-
giska uttrycket att kulturpolitik skulle bort proklamerades som tydligast,
visar att de tva poster som dkade mest for staten var polisen och stod till
kultur. Varfor? Jo, det England som Thatcher ville att manniskor skulle
samlas kring behdvde en statlig kulturpolitik. Man behévde institutioner som
var bérare av de varden som regimen ville ha. For att institutionerna skulle fa
den tyngd i samhdllet som behdvdes, 6kade anslagen.

Benita Nilsson: Jag tror att publiken finns om man har en seri¢s folkbildning.
Det stér mig mycket att hora att kulturpolitiken ska bort; det & samma sak
som att siga att vi inte ska ha nagon uthildningspolitik heller. Publiken
behéver inte jagas om vi har en riktig och bra kulturpolitik.
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Hur ser dagens publik ut?

Panelsamtal mellan Ulrika Kérnborg, Maria Lind, Chris Torch och Maria
Blom

Ulrika Karnborg: Jag téanker prata om dagens publik och hur jag tror att den
ser ut utifran det arbete vi haller pa med pa Dagens Nyheter, dvs. att hitta
nyal&sargrupper och vilkaman tror att dessa kulturintresserade personer &r.

Fore seminariet fick vi ett héfte fran Framtidens kultur med intervjuer. Pa ett
stalle intervjuades Jonas Bystrom, en killei 19-20-arsaldern. Han var av alt
av domainte sarskilt intresserad av traditionell kultur. Men nér han far fra
gan: "Vad tror du att kulturen ger samhéllet?’, svarar Jonas. " Det ger hela
samhéllet i sig. Det &r kulturen som skapar ett samhélle.” Det & en av de
béasta definitionerna av kultur som jag last pa valdigt lange.

Annars & manga rapporter om ungdomars kulturintresse ganska alarme-
rande. Unga l&ser farre bocker, de dlutar lasatidningar vilket inte minst &r ett
problem for oss pa DN, de & inte intresserade av att ga pa teater osv.

Ibland kan man faintrycket att det rader en viss panik: " Hur skajag fa de
unga att kommatill just min teater?” Hur ska man etableraintresset for den
traditionella kulturen? Jag tror att det kan resulterai att institutionsteatrar,
forlag, tidningar, friagrupper, gallerier osv. rusar planlost hit och dit i jakten
pa den unga publik som allavill ha

Ett problem med att da fast kulturintresse och konsumtionsmonster hos unga
ar att dessa monster blir stabilare allt senare hos méanniskor. Det tar langre tid
innan man vet vem man &r, innan man borjar prenumerera paen tidning,
innan man har bestédmt sig for om man & mer intresserad av popmusik eller
av att |éasaromaner. Fler manniskor provar fler saker.

En annan tendens &r att vi pa 1990-talet fatt ckade klyftor mellan méanniskor,
ett nytt klassamhélle. En stor ungdomsarbetsl 6shet, som det visserligen finns
tecken pa att den gar ner, har varit valdigt dominerande och den har
resulterat i att unga manniskor inte har fast bostad, absolut inte har rad att
prenumerera pa nagon tidning, och har rad med ganska lite kulturkonsumtion
Over huvud taget.

Allt detta samverkar till att det kan vara svart att sga om en person som ar
ointresserad idag kommer att vara ointresserad om 10 &r, eller vad den
personen kommer att varaintresserad av i framtiden.

Jag laste t.ex. aldrig DN:s kultursidor nér jag var 17 & gammal —jag tror
knappt jag visste att de existerade — och nu & jag medarbetare. Jag vet inte
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vad det sdger om mig eller om DN, men det &r i allafall intressant att
konstatera. ..

Mot rapporterna om det minskade kulturintresset stélls andra fakta, som t.ex.
att allt fler gar hogre utbildningar i Sverige. Det har adrig funnits sd manga
individer med universitets- eller htgskoleutbildningar som idag.

Intresset for estetiska och humanistiska amnen &r valdigt stort. Det & jatte-
svart att |&sa litteraturvetenskap, det &r praktiskt taget omdjligt att kommain
pa de hel estetiska konstnarliga utbildningarna. Det finns ocksa rapporter om
att bokkopandet okar.

Vad skaman drafor dutsatser av alade dér olikatrenderna? Det & ganska
svart. En sak som jag tror att man kan sla fast &r att kulturens former andras
nar ett samhéllet gér igenom genomgripande tekniska forandringar, som t.ex.
IT-samhéllet. En del konstformer bevaras, och vilka de & kan man bara
spekulerai.

John Le Carré har sagt, och jag haller med, att boken kommer finnas kvar
eftersom den & en tekniskt fulldndad uppfinning. Men andra konstformer
kan fa det betydligt svérare — teater och opera exempelvis. Det hanger ihop
med att umgangesvanor, arbetstider, produktionsférhallanden och sadant
forandras.

Frégan &r pavilket sitt och till vilken grad teatern kan behalla nagot slags
karaktdr av motesplats for medborgare. Intresset for teater minskar framfor
allt bland ungdomar. Samtidigt tar teatern en valdigt stor del av den statliga
svenska kulturbudgeten. Vad det beror pa vet jag faktiskt inte, men det har
kanske att gora med tidigare decenniers syn pa teatern pa ndgot som kan
politiskt paverka och forandra samhallet.

Déaremot &r filmintresset vadigt stort — inte bara hos ungdomar utan hos
manniskor under 45. Men just filmen far en ganskaliten del av den statliga
kulturbudgeten. Man kan fundera 6ver om det &r riktigt.

Kulturpolitik innebér prioriteringar. Jag tror i motsatstill Carl Rudbeck att en
statlig kulturpolitik & absolut nddvandig. Hogern vill gérna se kulturen som
nagot som uppstar spontant dar det finns en marknad. P& andra sidan finns
den klassiska vanstern som vill fororda ett bidragsfinansierat alternativ till
marknaden som ett slags motkraft. Bilden kompliceras av modern kulturteori
som varken &r hoger eller vanster, som sager att allt & kultur, som vill krossa
hierarkierna och riva ner murarna mellan popul&rkultur och finkultur.

Det &r |&tt for politiker, kulturadministratorer, tidningsledare, forlaggare,
gallerister osv. att gavilse.

Men visst & alt kultur —i allafall & mer kultur 8n de yttringar som sank-

tioneras av ett traditionel It borgerligt kulturetablissemang. Men man maste
fraga sig vad det & som krévs for att det ska bli kultur —inte somi politisk
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och etnisk homogen monokultur utan just som kulturell blomstring, en hdg-
konjunktur for kulturen.

Jag tror att det & svart att da fast hur unga méanniskors kulturintresse ser ut
och hur det kommer att se ut i framtiden. Det &r jattesvart att t.ex. forstka
skréddarsy och géraom en tidning efter ung publik, och sedan tro att man
kan behalla nagot slags intresse for sin verksamhet. Det blir 14t ren populism
och att man springer hit och dit planlst.

Déremot tror jag att man pa politisk vag maste skapa ett kulturklimat. Ett
braexempel & Danmark och deras filmkultur. Dér samverkar mangaolika
faktorer for att skapa ett jattebra filmklimat.

Man har en genialisk filmregissor — Lars von Trier. Man har ett estetiskt
program som manga hakar pa, Dogmafilmen. Sedan har man en aktiv film-
skola, alltsa statlig kultur- och uthildningspolitik i kombination, som anvan-
der personerna som gor filmerna som forelsare och for att inspirera unga
regissorer. Man har startat avancerade filmteoretiska uthildningar pa univer-
siteten som sedan analyserar och undersoker filmerna som gors. Man har bra
uthyrning av filmlitteratur, och dagstidningarna hakar pa och ger ut
extrabilagor som bara handlar om film.

Det enafdljer det andra, och vips har man en filmboom i Danmark.

Sédant héar kan man astadkomma pa politisk vag, och det &r ju det som kan
kallas kulturklimat. Det blir ingen publik om det inte finns nagot kultur-
klimat, om det inte finns nagot som vi allakan prata om tillsammans — ett
slags resonansbotten for kulturen. Da behtvs det humaniora, men det verkar
som néringsliv och regering har tagit varandrai land for att motarbeta huma-
nistisk forskning i Sverige. Jag tror aldrig humaniora har statt salagt i kurs
som idag.

Naturligtvis behtvs det folk som musicerar, skriver och interagerar, zappar
och skulpterar, samplar och allt som &r konstutbvande i 6gonblicket. Det
behtvs konstnérer, och det behdvs folk som & publik till konstnérerna. Men
det behovs ocksa ett gemensamt sprak for att folk ska kunnatala om vad det
ar vi tar del av, nér vi upplever konst. Och det & det som kallas humaniora.
Det & forskning om kultur, analyser av kulturen, kunskaper om de kulturer
som var fore var egen. Historia och kontinuitet, sdval som brott mot
traditioner.

D& &r det valdigt tragiskt att veta att humaniora minskar som andel av all
universitetsforskning i Sverige. Det finns ndrmast en nationell motvilja mot
humaniora. Om man inte kulturpolitiskt och utbildningspolitiskt gor nagot &t
detta, kommer det inte att finnas nagon publik att jaga.

Maria Lind: Jag vill prata om nagot som jag agnar mig &t dagligen —
Moderna Museet Projekt. Jag vill berdra fragan om vilken relation en viss typ
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av samtidskonst har till sin publik, eller snarare vilken relation den har till sin
omvérld och vad det kan betyda for museet som institution.

| samband med att M oderna Museet 6ppnade for drygt 1,5 & sedan i Rafael
Moneos byggnad inledde vi den d& helt nya verksamheten M oderna M useet
Projekt, som &r ett satt for oss att som en stor och etablerad institution ge
plats och erkannande & den frambrytande samtida konsten, och att gora det
genom att varakandig for den konstens egna logik.

Inom Moderna Museet Projekt gor vi bl.a. retrospektiva utstéllningar, nyli-
gen med Cecilia Edefalk, och grupputstallningar, t.ex. ” Efter muren” med
konst fran dstra Europa som Oppnar om mindre an en manad. Men samtidigt
& Moderna Museet Projekt ett inlgg i den museol ogiska diskussionen. Ar
ett museum en plats dér konst endast kan visas upp? Eller &r ett museum
ocksa en produktionsplats och en distributionskanal ?

Vi har valt att se Moderna Museet som allt det dér. Vi skainte bara spegla
det som redan existerar, bara visa den konst som redan négon har tillverkat.
Vi skaocksa bidratill att ny konst kommer till. Vi ska kunna fungera som ett
slags barnmorska och det &r inte minst viktigt idag, med tanke pa att en hel
del av den samtida konsten & svar eller rent av omdjlig att sélja och darfor
ganska problematisk att finansiera.

Vad & det som utmarker dagens konst, om jag skage mig in pagrova
generaliseringar?

Pluralismen. Men mitt i dennamangfald framstér det vardagsnéra, det

samtal shaserade, det situationsinriktade, effimara och smaskaliga som sarskilt
intressant. Manga konstnérer soker sig ut i den omgivande verkligheten
bortom institutionerna. Darfor ansag vi att det var mindre |lampligt att binda
projekten vid museets nya byggnad, utan snarare att f6lja konsten utanfér
ingtitutionens vaggar. Pa st och vis leka Folja John med konsten.

Vi bestdmde oss for att anvanda Prastgarden, en liten byggnad strax intill
museets entré. Den & intim, ganska romantisk och skiljer sig darmed fran

M oneos ganska monumentala och allvarsamma museum. Har kan jag faktiskt
inte l&ta bli att siga att pd samma gang som konsten idag blir alltmer
olikartad och komplex, sa kan man notera att manga av Nordens nya konst-
museibyggnader &r patagligt oflexibla. De &r inte anpassade efter de senaste
30 drens konst och dess behov.

Moderna Museet & inget undantag, och man kan ocksa namna Statens
museum for Konst i Kopenhamn. Flexibilitet ar ett nyckelord for mycket av
dagens konst, men det fungerar sdllan i de héar nya byggnaderna. PAModerna
Museet finns faktiskt inte nagra lokaler som regelbundet skulle kunna
anvandas inne i byggnaden foér Moderna Museet Projekt utan att man skulle
rubba utstalIningsprogrammet s som det bor konstrueras for rytmer och
liknande.
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Det hér visar hur viktigt det & att inse att museet inte & detsamma som
musei byggnaden. Man kan snarare betrakta vart museum och andra museer
Som summan av sina aktiviteter, vare sig det & Moderna Museet Projekt som
kan dyka upp varhelst konstnéren véjer att arbeta, eller Moderna Museet
International Program som har hand om Sveriges representation pa
internationella biennaler, t.ex. i Venedig. Ett museum & en kommunikations-
struktur.

Moderna Museet Projekt blev alltsa en satellit. Det var dock inte den forsta
satelliten pa museet; redan pa 1970-talet fanns det nagot som kallades Fili-
alen, som fannsi en annan byggnad pa Skeppsholmen. Det var i férsta hand
ett slags diskussionsklubb, som med tiden blev allt mer inriktad pa aktivism —
helt i tidens anda

Moderna Museet Projekt & en dppen inbjudan till framst yngre konstnérer
att géra ndgot nytt. Exempelvis befolkade Annika Eriksson sommaren 1998
Prastgérdens samlingssal med 20 samlarei videoverket " Samlare”. Liksom
alasom bjudsin till Moderna Museet Projekt, sa fick hon produktionsbud-
get, utstallningsersdttning och mycket praktisk hjdp for att genomféra sitt
verk. Genom samlarforbundet Nordstjernan och genom vanner och bekanta
kom hon i kontakt med diverse personer som samlar paallt fran sparbossor,
falknivar och filmaffischer till Barbiedockor och tv-hagrar.

Hon bad att fa komma hem till dessa samlare och videofilmanér de beréttade
om hur de borjade samla, hur de gér tillvaga, vad tingen betyder for dem osv.
Defick gélvaarrangera hur det skulle se ut i bild. Och né&r man var i
Préastgarden, dar monitorerna stod pa bord med fyra-fem personer pavarje
monitor, s blev det dokumentara inte bara poetiskt utan ocksa markligt exi-
stentiellt. Det blev ett starkt verk om hur vi véjer att inréttavaraliv.

| samarbete med Nordstjernan anordnade hon dessutom tre s.k. samlartréffar
framfor museets huvudentré, dar samlarna kom och visade upp sina samlin-
gar pa bord. De kunde sdlja och byta med varandra. Det blev en jéttefin kom-
mentar till museets samlande — det hégst privata och ibland t.o.m. excen-
triskaintill det mycket offentliga.

Och talar vi i termer av publik sa & naturligtvis alla manniskorna som hon
samarbetade med hennes férsta och valdigt engagerade publik. | det har
projektet kom dessutom en grupp manniskor till museet som sannolikt inte
hade kommit dit annars.

Och det &r typiskt for hennes arbete, men ocksa for mycket av den samtida
konsten och den typ av konst som Moderna Museet projekt involverar.
Kommunikationen & inbyggd i verkets tillkomstprocess, delvis ocksai till-
talet. Verken &r interaktiva, dock intei den traditionella bemérkelsen att man
trycker paen knapp i en utstélning.

Syftet med att bjudain henne var naturligtvisintei forsta hand att locka en
ny publik for att sprida konsten till folket. Moderna Museet Projekt &r
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mycket mer en verksamhet som i likhet med en hel del av den samtida kon-
sten kan jamféras med forskning. Det &r ett experiment som ar nédvandigt
for samhéallets och kulturens fortlevnad. Likalite som vi kréver av den avan-
cerade fysikforskningen att den ska locka stora grupper av manniskor som
publik, skavi gora det av konsten. Om den behdver varaifred ska den ocksa
favaradet.

Déarmed inte sagt att just det har verket &r ett sddant. Och det betyder heller
inte att det inte & spannande med en ny publik som féljer med pa kopet eller
att konsten inte skaforsoka goras tillganglig for en bredare publik. Med ett
viktigt aber &r att det inte far strida mot verkets egen karaktér.

Nér det galler Moderna Museet Projekt ute pa stan, kan man ndmnat.ex.
Hinrich Sachs verk ” Gast hos Hinrich Sachs: Anna Gili, designer” pa City-
salongen, Central stationens affarslounge. Dér &r publiken i forsta hand de
som vanligtvis frekventerar Citysalongen — resendrer som vilar en stund, har
mote eller arbetar i vantan pa nasta tég.

Under forsommaren kunde Citysalongens gaster tadel av Hinrich Sachs
portrétt av en valkand italiensk designer. Portréttet var i form av en installa
tion som inte innehdll en enda bild av den avportrétterade, utan som bestod
av Anna Gilis egna alster och andra personligating, bl.a. ingrediensernatill
hennes favoritdryck. Besdkarna kunde lyssnatill en intervju med Anna Gili
pacd, dar hon beréttade om sin syn paformgivning, hur vi forhaller osstill
ting i dagens nomadiskatillvaro, hur det & att varakvinnai den manligt
dominerade designvéarlden osv.

Forutom géasterna pa Citysalongen och den grupp som far museets sedvanliga
utskick, kan vi har anta att en del besokare kom efter att ha fatt information
genom de kanaler som Hinrich Sachs brukar anvénda, dvs. ndjesvérldens
system med affischer och flyers ute pa stan.

Hinrich Sachsinstallation &r ett exempel pa hur konsten kan infiltrera verk-
ligheten, ett exempel pa att den ibland vill dlippaden institutionellainram-
ningen och darmed det traditionella forhallandet mellan konst och publik.
Konst som nagonting att snubbla dver, snarare @n att konsumerai tydligt
paketerad form.

Hér &r det viktigt att tala om olika publiker, snarare an publiken. Det & en
hogst heterogen grupp vi har att géramed. | det hér konkreta fallet handlade
det om de som rékade passera nar de var paresa, de trogna som kom med
vernissagekort i hand, och andra som hade sett en affisch eller en flyer och pa
det viset blev nyfikna.

Det har verket vacker frégor omi vilken grad man kan gain i det offentliga
rummet. Jag tanker pa K 98:s satsningar ute pa stan med konst pa affisch-
pelare osv., som jag galv tycker till storadelar var helt misslyckade just for
att det blev kampanjer. Det & en annan sak om en konstnér nér han eller hon
staller sig gav en fraga, finner att reklampelaren &r det absolut basta sittet
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att talai forhdllande till fragan. Men gor man 20 motsvarande saker &r det
naturligtvis sa att en majoritet av konstnarernainte forhaller sig pa nagot
intressant sétt till just den situationen.

Kvantifiering & en annan sak som har med publiken att géra och som &
knivigt att forhallasig till. Men det & egentligen inte sa betydel sefullt. Man
kan mycket val ténka sig konstprojekt déar en stor medveten publik skulle
kunna motverka verkets syfte och karaktér.

Moderna Museets Projekt har en relativt 1&g publiksiffranar vi kan kvanti-
fiera, dvs. i Prastgarden. Dér har vi ungefar 8 procent av det totala bestkar-
antalet pa museet, och de som kommer &r till storadelar en liten men valdigt
trogen skara. Jag tror att vi delvis har lyckats skapa en publik i Prastgarden
och med de andra projekten. Det handlar om en grupp kvalificerade besokare
som aterkommer, och som verkar anvanda det som de ser och upplever for
egna syften. Det lever vidare i samtal, man plockar upp en trad vid nasta
utstalining.

Jag tror att den konst som vi arbetar med i Moderna Museet Projekt, men
aven annan samtidskonst, lider av ett problem som i §élva verket & kanske
det den storsta och mest brannande fragan for samtidskonsten idag.

Det handlar om att den rédande konstpedagogiken, 1anken mellan konsten
och betraktarna, bygger pa den modernistiska konstens paradigm, dvs. pa
sadant som formell analys och en inkdnnande attityd som harror fran en ex-
pressiv konstuppfattning och som tyvarr sillan fungerar pa annan konst. Jag
tror att det & av storstavikt att utveckla nyamodeller och verktyg for att
talaom och forhalasig till konsten —bade nér den befinner sig i och utanfor
ingtitutionernas vaggar, men férmodligen méaste man gora det pa olika st
beroende pa var den befinner sig.

Jag tror ocksd att man bor vanda sig bade till de redan konstintresserade men
ocksa till dem som kanner sig frammande for samtidskonsten och till
oinvigda grupper. Och om man behover utveckla detta, sd &r det exakt rétt
ogonblick att gora det nu.

Mycket av samtidskonsten talar ett sprék som de flesta har tillgang till —
sarskilt yngre men aven dldre — genom att man helt enkelt lever i vastvariden
just nu. Vi har automatiskt en viss laskunnighet i den hdr konsten genom att
tittapa TV och tadel av andramedia. Och dessutom berdr den ofta sddant
som vi upplever i varavardagdliv, i stort och i smétt. Det handlar om jaget i
forhdllande till omvarlden. Den & rentav det kvintessentiella samtida ut-
trycket for den &r genuint tvargaende. Konsten idag innehdller alla andra
uttryck och forstaelseformer. | den finns sociologi, religion, filosofi, politik,
litteratur, film, teater, musik osv.

Och férmodligen har konsten darfor aldrig varit satillganglig for de icke-pro-
fessionella som idag, trots att den av manga, av okunskap, kallas svar och
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obegriplig. §éav har jag altid blivit oerhért stimulerad av det som jag inte
riktigt forstar.

Med tdlamod och koncentration kan de hér " oskolade” betraktarna, eller
snarare upplevarna, for det har ar inte bara en retinal upplevelse utan mycket
mer, komma en brabit. Men med en ny typ av vagledning, med nya modeller
och instrument, kan de komma annu langre.

Mot den bakgrunden blir medias bristande intresse fér samtidskonst och
sviktande formaga att spegla den, desto mer tragiskt. For utdver kommu-
nikationen direkt mellan verk och publik finns naturligtvis medieringsdimen-
sionen. TV har uppenbara problem att forhalla sig till det som anses svart.
Man underskattar sin publik. De program som tar upp den typ av konst som
Moderna Museet Projekt arbetar med, & under all kritik. Det fanns nagra
friska forsok tidigare pa 1990-talet med Bequerell och Synk, men de lades
ner. Andatalas det om behovet av att ndyngre tittare.

Tittar vi pA Moderna Museets besoksstatistik & en av vara stora besokar-
grupper manniskor mellan 20 och 34 ar. Galleriernai Stockholm blir allt mer
befolkade av samma kategori. Som Ulrika Karnborg sade tidigare sa finns ett
enormt intresse for de har falten. Konstvetenskap pa universitetet har aldrig
haft sA manga sokande, och aldrig har s manga varit intresserade av just det
samtida materialet till skillnad fran det historiska.

Kultursidorna har inte heller tagit sitt ansvar for konsten generellt sett. Kon-
sten har en glansperiod just nu, i Skandinavien men ocksdinternationellt.
Men pa kultursidorna menar man fortfarande, och det galler &ven vissakul-
turtidskrifter, att litteraturen & det som fértjanar mest utrymme. Ett exem-
pel: Nar DN sokte en ny kulturredaktor holl konsten pa att fa sin forsta
representant nagonsin pa en verklig maktposition i Sverige, men IngelaLind
fick som bekant statillbaka for en litteraturperson.

Nér konsten idag ror sig bort fran institutionerna och kommunicerar pa
annorlunda sétt till sin publik, maste den oundvikliga fragan bli om vi
behdver ingtitutionerna. Kan inte konsten kommunicera direkt med sin
publik? Har institutionerna kanske blivit overfldiga?

Ng, jag tror att vi fortfarande behéver dem som kollektiva minnen i kraft av
samlingarna, och som plattformar for olika slags verksamheter — bland annat
den lite mer forskningsliknande konsten. Darmed inte sagt att det inte ska
finnas andra sétt att skapa, visa, |ata konsten existera. Men ingtitutionerna
maste bli mycket mer flexibla. De maste regel bundet forma att fornya och
ateruppfinna sig siéva och darmed ocksa sina publiker.

Vi méste raffinera vart tilltal och véra strategier, t.ex. skicka ut projekt i
vérlden utan att de behdver vara bundnatill en specifik lokal, och genom att
sbka andra slags samarbeten med andra institutioner och andra grupperingar
som vi inte anvant tidigare. Och det &r lika spannande att tankai termer av
ny publik som nyaformer for projekten.
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Det hér ar frégor som konstnéren Apolonija Sustersic funderade kring infor
sitt Moderna Museet-projekt i vintras. Efter att hafunderat pa hur konst-
museer fungerar idag — upp till 60 procent av ytan upptas av annat an utstall-
ningar och man & ekonomiskt beroende av sidoverksamheter som film-
visningar, barnverkstad, restaurang, museishop osv. — och efter att ha upp-
levt det svenska vintermérkret och hort folk hér berétta om sinasvara
vinterdepressioner, sa forvandlade hon Prastgarden till en fullt fungerande
ljusterapi.

Ljusterapi anvands bade medicinskt och kommersidllt for att bota vinterde-
pressioner, och vi foljde helt och hallet reglerna for hur en sadan skainréttas.
Bankar och andra mdbler var helt vita, och langst bak i rummet fanns ett litet
bibliotek med litteratur som & ena sidan behandlade fragor om ljusi allmanhet
och & andra sidan nya museibyggnader och museologi.

Publikmassigt var |justerapin Moderna Museet Projekts ojamforligt storsta
framgang. Mycket tack vare annonseringen blev det en publiksuccé. Vi hade
annonser i dagspressen som talade om ljusterapi snarare an konst, och det in-
gick i projektet, i verkets karaktéar, att agera pa det séttet. Man kan siga att
det blev ett inlagg i diskussionen om vad museernatvingas gorai jakten pa
publiken, vilket delvis & en jakt pa pengar och delvis en jakt pa en visstyp
av legitimitet.

Ar da museerna och konsten dlutligt inforlivade i néjesindustrin? Ljusterapin
blev i alafal en eftertdnksam intervention i Moderna M useets egen
programverksamhet, ett slags mild ingtitutionskritik men en ickekommersiell
sadan som dessutom var valdigt konkret vagorande for hal san.

Chris Torch: Jag har en van fran Senegal, som heter Mandiaye N"Diaye. Han
ar regissor och skadespelare, och han arbetar i Italien sedan ca 12 ar tillbaka.
Mandiaye N'Diaye &r inte konstnér fran borjan. Han larde sig teater i Italien,

dit han kom for att hans schaman sagt till honom att han skulle &katill Italien
i stéllet for till Frankrike.

Mandiaye har beréttat for mig om kulturupplevelser i Senegal, exempelvis ett
brdllop, en fest, ett dop eller andra slags samlingar i byn eller stadsdelen. Vid
dessa fester samlas manga manniskor naturligt i en cirkel, ochi denna cirkel
ingér &ven de konstnérer som ska upptrada den dagen. Det kan varaen
mastertrummare, en sangare, en dansare. Nar det & dags att upptrada stiger
deut i cirkeln och borjar upptréada fér de andra.

Om det finns ndgon ung manniska som tror sig vara lika bra, kanske annu
béttre, sd kan man ocksa stigain i cirkeln och upptréda. Om de inte upp-
skattas av publiken dras de tillbaka. Pa detta sétt pagér ett sags kontinuerlig
konkurrens mellan olika historieberattare, singare, dansare osv.
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N&gon gang under 1700-talet, eller kanske annu tidigare, hittade nagon pa
att man skulle bryta denna cirkel i mitten och skapatvahalvcirklar. Man
skapade scen och salong, i stéllet for cirkeln dér kontakten fanns &t alla hall
och dér det fanns en kontinuerlig dialog i det runda. Konstnérerna finns pa
scenen, oftamed sa starkt ljus att man inte upplever att det finns en publik.
Publiken blir passiviserad, sitter med ansiktet framét och ser bararyggen pa
varandra. Det finns en kontaktpunkt — framkanten av scenen. | en cirkel finns
det hur ménga kontaktpunkter som helst.

Mandiaye N’ Diaye anser att var funktion som kulturarbetare &r att aterskapa
cirkeln, och den bilden bar jag med mig. Det handlar om att &terskapa en
kontinuerlig dialog med publiken, att dterskapa ett antal kontaktpunkter med
sin publik.

Detta saknar vi idag — inte bara pa scen och i salong, utan ocksa vid biljett-
luckan, ett av de stérsta hinder vi har for ett uttkat publikarbete. Det forsta
som hénder nér man besoker en teater & namligen att man konfronteras med
en glasvagg! Man hdlsas inte vdlkommen, ingen tar ens jacka. Man betalar
och far en biljett, och pa den biljetten finns det helt obegripliga siffror —
parkett, hoger, N 67. Jag har fatt min plats. Sedan ska man hanga av sig
jackan och da far man betalatio kronor till for garderoben. | foajén kan man
fa en ljummen kopp kaffe eller en Festis for att hallasigang fram till sava
upplevelsen. Det ar ungefar som ett vantrum pa Sodersjukhusets akt...

Kultur &r delaktighet och delaktighet & demokrati. Om vi inte aterskapar
cirkeln kommer vi inte langre att ha gemensamma véarderingar. Kulturen
skapar samhéllet. Det & dér vi skapar vara gemensamma varderingar, det ar
dér vi kanner att vi har nagot gemensamt. Och har vi ndgot gemensamt kan
vi |6sa politiska, ekonomiska och produktionsméssiga problem som uppstar i
samhdllet. Men har vi inget gemensamt, sa kommer inte kittet som haller oss
samman att kvarsta.

For att terknytatill diskussion om jakten pa publiken. Jakt gar ofta ut pa att
doda. Jag vill inte ha ndgon dod publik, men altfor oftafar vi en sddan. Jag
skulle viljavanda pa fragan om hur dagens publik ser ut, och diskutera vilka
som inte & publik. Det handlar namligen om en mycket storre grupp; det ar
egentligen valdigt fa som konsumerar kultur i dagens Sverige éller i ndgot
annat vasterlandskt land.

Manga unga manniskor & inte med i publiken —i allafall inte dar kultur-
politiken har lagt sina hander. Invandrare & oftast inte med. Medeldders
man fran arbetarklassen & inte med. Varfor finns inte dessa manniskor med?
Det &r inte en etnisk fraga eller en dldersfraga— det & framfor alt en
klassfréga. Vi har ett stort antal manniskor som inte kanner igen sigi den
kultur, i den konst, som erbjuds.

En sak som paverkar vilka som inte & var publik & andrade kulturvanor, den

tekniska utvecklingen, Internet, satellit-TV och manga andra saker. Jag blir
radd nér jag hor Carl Rudbecks beskrivning av vad man kan kdpa for 500

25



kronor — en cd-skiva, ett videoband, en bok och en flaskavin. Allt detta
upplever man i Sin ensamhet.

For mig ar kulturupplevelsen négot vi har gemensamt. Att besoka ett muse-
um tillsammans med andra, att bestka en teater. Det mest intressanta sker
oftast i pausen, i fogén, nér man sitter och diskuterar och nér man tréffar
andra manniskor. Man maste stka en blandad publik dar man traffar ménni-
skor som man inte hade vantat sig att traffa, manniskor som jag inte har
bjudit hem till mig.

Den storsta kulturpolitikern i USA for ndrvarande & Bruce Springsteen. Han
har skrivit en sang som heter ”57 channels and nothing’s on”. Vafrihet &
inte nodvandigtvis ndgot att efterstrava. Man har kanske tillgang till ménga
kanaler men det finnsinget som ger en extrakick i livet, som gor att man
ifrégasatter nagot. | stallet far man bekréftel se pa det man redan visste.

Jag tror att det storsta problemet nér det galler var publik ar att vi har byggt
inossi ett horn. Vi har byggt en massa hus. Nu handlar det inte |angre om
vad vi ska erbjuda manniskorna, nu handlar det om hur vi skafylla huset.

For caett ar sedan kom en av de stora statliga teaterinstitutionernatill oss pa
Intercult och ville ha hjdp med publikarbete. De visste att vi jobbat just med
att nafram till nya publikgrupper. Vi bad dem definieramalen, och det visade
sig att det forsta malet var att fylla salongen. Det andramalet var att i man av
plats fylla salongen med andra &n dem som vanligtvis var dar. | stéllet for vad
de gor —innehdllet — sa var de altsa helt upphdngda pa var de gjorde det —
huset.

Jag har full respekt for den offentliga konsten, det som ingriper i varaliv.
Har inte huset nagon direkt funktion, ska huset stangas. Da behovs det inte.
Tyvarr har vi lagt ner shmycket pengar pa dessa nya hus under 1960- och
1970-talen att vi maste hdlla dem under armarna, trots att publiken finns
n&gon annanstans.

Innehallet i konsten maste tala till mig. Det & inte konstigt att invandrarna
inte besoker Lars Noréns Ostermalmsdramer. Det finnsinget att hamta dar
for den publiken.

Jag var konstnérlig ledare for Riksteaterns mangkulturella ensemble under
dessforstaar. Nar vi akte ut med véra forestaliningar hade vi naturligtvis en
stérre publik fran invandrargrupper. Vart mal var att en tredjedel av publiken
skulle ha en annan bakgrund én den etniskt svenska. De kom. Inte for att
varaforestallningar var det mest fantastiska de kunde uppleva, utan for att de
kandeigen sig gavai dem som stod pa scenen. Folk talade med brytning
osv. Hur kan man forvanta sig en invandrarpublik till en etniskt rensad
teater? Hur manga skadespelare talar med brytning pa Stockholms
stadsteater, Dramaten osv.?
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Det & ocksa viktigt att tavara paden levande kulturupplevel sens direkta
tilltal. Skillnaden mellan teater och en tv-kanal &r att skadespelaren pateatern
finns framfor mig. Vi har inget behov av en teater dar manniskor stér och
pratar med varandra och latsas som publiken inte finns. Vi maste aterskapa
cirkeln. Vi maste inbegripa publiken i samtalet.

Varfor finns det ingen utbildning i Sverige for publikarbete? Vi satsar pa
l&nga uthildningar av scenografer, skadespelare, regissorer, manusforfattare
osv. Vi har metodik och teknik att skapa teater. Men vi utbildar ingen som
ska arbeta med det absolut viktigaste — 1anken mellan det som skapas och
dem som ska se.

Jag pratar inte om marknadsférare; ingen ny publik kommer till en forestall-
ning tack vare en snygg affisch. Det handlar om den personliga kontakten.
Intercult har satsat pa ett nytt utbildningscenter, Annexet, som ska dppnaom
en manad. Dér vill vi drivaen serie seminarier kring publikarbete, metoder,

nyagrepp osv.

Jag forstar inte heller varfor ni & sa oroliga for riktat publikarbete. Det &r
inget forsok att definiera manniskor utifran deras etniskatillhdrighet, alder
osv. Men har man en jéttekomplicerad varld, s maste man delaupp den i
snadear kunnase vilkaman vill talatill.

Det handlar om att engagera manniskor tidigt i arbetsprocessen. Varfor ar vi
saradda for en dialog med var publik? Varfor kan vi inte fraga dem vad de
vill? Sedan kan vi ju alltid diskutera om det de vill, & vad jag vill gbra som
konstnar. Men vi maste pa ett valdigt tidigt stadium inbegripadem i arbets-
processen, i repertoarlaggningen, i tankandet, i utformningen av vara hus och
salonger. Oppna kanalerna.

Slutligen. Det finns internationella erfarenheter, inte minst nér det galler
etniskt blandad publik, fran lander som har langre tids erfarenhet av detta—
Belgien, Storbritannien, Holland m.fl. Ofta handlar det om postkolonialis-
tiska lander som har |art sig att hantera den etniska mangfalden. Vi borde
kunna dra nytta av dessa erfarenheter pa ett béttre sétt.

Maria Blom: Jag antar att jag ar héar for att jag har hittat den publik som
manga ar ute efter — den unga publiken mellan 17-25 ar. Det har skett bl.a.
pa Backstage pa Stockholms stadsteater med tva produktioner — Doktor

K okos kérlekslaboratorium och Rabarbers.

Jag tror pa kérleken till publiken och att man verkligen vill dem nagot. Man
vill berétta ndgot som hander har och nu. Jag har arbetat med parkteater. Dér
har man inga pengar for marknadsforing och ingen biljettiucka av det dag
som Chris Torch pratar om. Parkteater bygger pa att folk pratar med varan-
dra. Man bjussar pa gratisteater — &ven om vi hade frivilligt uttrade i stéllet
for intréde, for att verksamheten skulle ga runt en aning.
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Det behtvs mer av den hér " bjussarkandan” aven i den betalande teatern,
och det lyckades vi med i bl.a. Doktor Kokos. Om man bjussar och gor kar-
leksfulla, valriktade forestalIningar, utstéllningar eller vad det & sa ordnar det
sig med publiken. Jag tror att det & sa enkelt; for mig har det fungerat. Det
handlar om ett direkt tilltal och att man visar publiken att man goér det for
dem. Da & man hemma. Det &r inte svérare 8n sa.

Panelsamtal mellan Ulrika Ké&rnborg, Maria Lind, Chris Torch och Maria
Blom samt inlagg fran publiken. Samtalsledare: Marten Arndtzén

Marten Arndtzén: Men helt enkelt ar det val andainte. Exempelvis stéller
myndigheterna hela tiden krav pa att den ungdomskultur som ska stodjas
maste var moraliskt uppbygglig. Den ska ha ett tydligt syfte, det skavaratea-
ter mot droger osv. Darmed far den ocksa ett ganska starkt forakt tillbaka
fran de berorda grupperna. Den uppsokande verksamheten inom samtids-
konsten kan ocksa vara problematisk i relationen till publiken.

Maria Lind: Det var just det som Start 98 &gnade sig &t. Det var kommando-
placering i stéllet for att det kom utifrén konstnarens egen fragestaning.

Marten Arndtzén: Jag haller med om att Start 98 var ett konstnarligt miss-
lyckande, men det hade ju stor publik.

Maria Lind: Ja, men &r det intressant att gora ett konstnérligt misslyckande
for en stor publik? Ar det intressant att gora ett magplask for massor med
manniskor?

Marten Arndtzén: Nér det gdller den nischade publiken kontra den stora,
leder sdkerligen det nischade fram till en valdigt engagerad publik. Men
fragan & om man fér en kultur av det slag som Ulrika Karnborg pratade om.

Jag &r vadigt nostalgisk i relation till det begreppet ” det offentliga samtal et”
dér jag nagonstans forestdller mig att det inbegriper alla manniskor. Jobbar
man med en nischpublik far vi en situation som blir valdigt lik den veten-
skapliga fragmentari seringen.

Maria Lind: Men vi maste hela tiden kunna gora olika saker samtidigt. Inom
en ingtitution som Moderna Museet maste det finnas olika verksamheter pa-
ralellt. Det & forst dadet blir intressant. Det handlar om att bade haen
verksamhet dar cirkeln &r fullkomlig och dar folk ror sig fram och tillbaka,
men ocksa det som & mer forskningsinriktat och som for en valdigt viktig
diskussion framét.

Ulrika Karnborg: Jag forsokte sléngain en brandfackla som Chris Torch inte
riktigt nappade pa — teaterns nagot dverdrivna andel av kulturbudgeten.

Visst & det viktigt med gemensamma kulturupplevel ser, men frégan & om
det alltid blir mer gemensamt for att det & skadespel are som moéter publik.
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Taexempelvis filmproduktion. For det forsta ar det ett kreativt mote néar
filmen skapas. Sedan kan filmbesoket pa biografen vara en kollektiv upp-
levelse om man diskuterar det man har sett. Det handlar om angel égen-
hetsgrad, och jag tycker inte att en icke angelagen dalig teaterforestalining ar
béttre bara for att den &r live.

Chris Torch: Jag gillar film men den upplevsi mdrkret med fokus paen
tvadimensionell duk. Jag upplever inte Filmstaden som en sarskilt gemen-
samhetsskapande miljo.

Jag har inget emot att filmbudgeten blir storre, men att teatern skulle taen
for stor del av del kulturpolitiska budgeten & ingen brandfackla. Att teatern
& dod har vi hort manga ganger forr. Jag tror att Bruce Springsteens konsta-
terade om tv-kanalerna & det yttersta beviset pa varfor vi behover levande
kulturupplevelser.

Teatern & en ganska dyr sak att skapa. Man kan géra 50 filmrullar och
skicka 6ver landet samtidigt, men man kan inte gora likadant med en tea-
terforestalining; hogst 1 000 personer kan sittai samma salong med samma
ensemble. Det kréver sin subvention for att det ska bli av.

Jag blir lite upprord nér jag tanker pa Sodra Teatern i Stockholm, dar fokus
har blivit att fa publik till vilket pris som helst. Man gor inte teater langre,
man gor konserter som tidigare har gjorts av kommersiella krafter men som
nu gors med 13 miljoner kronor statliga pengar i botten. Man kor konserter
som varit mer eller mindre synligatidigare.

Maria Blom: Det &r ett jattestort problem fér teatern att det ibland finnsen
|&g angel agenhetsgrad med inhysta regissorer som ska Sétta upp pjaser som
deinte vill, med skadespelare som inte vill varamed. Det &r ett stort pro-
blem, och det blir inte kul att titta pa. Det finnsingen kommunikation.

Carl Rudbeck: Det slog mig att den konstnérliga upplevelse som Chris Torch
soker, ett gemensamhetsskapande skadespel dar folk sitter i en cirkel och
betraktar skadespelet, &r ju en fotbollsmatch. Dar finns allt detta.

Maria Lind: Jag tror att vi har att géramed en fraga som &r viktig i dag —
proportioner och skala. Det & en enorm skillnad pa ringen som Chris Torch
talar om och en fotbollsmatch...

Ju mer teknik vi har omkring oss, och ju mer vi stéts och bl6ts med den i det
vardagligalivet, desto mer behov av det individuella, intima och det valdigt
handfasta och konkreta har vi. D& finns teatern och konsten. Dérfor kan vi
redan nu se att bestksfrekvensen faktiskt & pa uppatgdende. Tittar man pa
besokssiffror pa konstmuseer internationellt, exempelvisi New York, sa gar
det faktiskt uppat nu. Folk gar enormt mycket pa museer.

Den forsta kommentaren fran utlandska besokare pa Moderna Museet &r inte
"Qj, vilken stor byggnad!” utan ” Oj, vad mycket manniskor det & har!”. Vi
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skulle kunna utnyttja det pa ett mycket béttre sétt an vad vi gor, och nér det
gdller konsten handlar det om att forsoka finna nya modeller och instrument,
men ocksa om att |&ta konsten existera pa sina egna villkor nar den behover
det.

Ulrika Karnborg: Ibland finns det en nastan dentrianmassigt kritik mot de
dér " stora hemska institutionerna’. Det &r klart att de &r stora for dér finns
en stor koncentration pa makt och pengar. Men annars finns det inget som
per definition sker eller inte sker just for att det &r en ingtitution. ABF & pa
sétt och vis en institution, men det & inget som gor det till gammaldags,
stagnerat och ointressant for det. Det dar &r en fanig kritik.

Gamla nétverk, gamla politiska partier eller gamlainstitutioner & inget annat
an det man fyller dem med. De kommer alltid att vara maktapparater och pa
det sittet "farliga’. Men det beror ju pa vilka manniskor och vilka yttringar
som tillats verkainom ingtitutionerna.

Christer Bogefeldt: Om 1,2 miljarder kronor gér till teater inkl. tv-teater och
300 miljoner till bildkonst, kan man inte dra slutsatsen att teatern & fyra gan-
ger saviktig. Men det finns en tung produktionsapparat inbyggd i teater-
ingtitutionerna som forklarar proportionerna.

Maria Lind: Nér det géller produktionsapparaten och proportionerna, mo-
dellerar du nog din konstuppfattning pa vad konsten gjorde forr i storre
utstréckning, namligen nér man stod i sin ateljé och mélade eller fotografe-
rade. Den samtida konsten fran de senaste 30 aren fér allt mer samma pro-
duktionsforhallanden som en film eller en teateruppsattning. Savi behover
minst lika mycket pengar!

Jan Svenungsson: Maria Lind séger att ingtitutionen kan bedriva ingtitutiond|
kritik. Men i det 6gonblick som Moderna Museet star bakom ett projekt, det
ma &garum var som helst, sa ar det ett institutionellt projekt. Det &r inte
nodvandigtvis ett problem, men det bor beskrivas som ett sddant projekt.

Ana L Valdés: Det handlar om att skapa mellanrum. Vi har blivit sa genre-
specifika att vi behandlar konst, teater och film som olika av samma upp-
levelse. Vi pratar exempelvis om I T-samhdllet. Vi har inget I T-samhdlle, men
vi har ett samhélle dér 1T finns med som ett verktyg. Vi maste kunna anpassa
de nyateknikernatill det gamlainnehallet.

Maria Lind: Jan Svenungsson, det ar inte fraga om att dolja att det hér har
med institutionen att gora, men verken existerar ute i verkligheten. Jag tror
att ett verk som finansieras av en institution mycket va kan varainstitutions-
kritiskt.

Chris Torch: Det & inte institutionernai sig som &r problemet. De samlade

resurser och den samlade kompetens som kan finnas inom en ingtitution &r
underbar. Men nér det fungerar som en mur till publiken blir det problem.
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Taen stor institution som Riksteatern. Nar man delar upp den i Unga Riks
osv. kan det bli enheter som kan samspela nér det fungerar som béast. Tyvarr
blir det dock sdllan sa. Kulturhuset i Stockholm &r ett exempel dar man inte
har profilerat sigi forhdllandetill varandra. Man tar inte tillvara pa varandras
kompetens, utan det blir nagot slags konkurrensi stéllet.

Riktigt publikarbete bedrivs for nérvarande oftast av sddana som Maria

Blom, som dskar sin publik och verkligen vill ge dem négot. De skapar de
basta dialogerna.
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Dokumentarfilm om framtiden

Filmvisning med avsnitt ur en kommande tv-dokumentér av Lotta Groning-
Degerlund och Agneta Fager str6m-Olsson.

Visningen inleddes av Lotta Gr6ning-Degerlund

Lotta Groning-Degerlund: Jag & har & Agneta Fagerstrom-Olssons och mina
vagnar for att visaer 18 minuter ur en dokumentarfilm som skavisasi tv i
host. Filmen gar under arbetsnamnet ” Framtiden — finns den?”.

Projektet borjade med att jag och Agneta konstaterade att det alltid var poli-
tiker och proffstyckare som uttalade sig om framtiden och tillvaron. Aldrig
vanligt folk. Vi kom fram till att vi skulle gora en sadan film —ta en kamera
och akarunt i Sverige, fragalokforare, uteliggare, sjukskoterskor och andra
hur de ser pa framtiden.

Vi borjade med 25 fragor och har sammanlagt intervjuat ca 50 personer. Vi
har forsokt att placera manniskornai sin ”vanliga’ miljo —en gukskéterskai
ett behandlingsrum, en begravningsentreprentr framfor sina kistor, lokfora-
ren framfor sitt tdg. Sammanlagt har vi behallit 15 fragor, och av dessafar ni
se5i detta avsnitt:

« Vem leder Sverige ar 2010?

« Kan du paverka samhdllet?

« Tror du pa dodsstraff?

» Kommer kvinnorna att ta makten?
e Vad ar centrum for dig?

Filmvisning och fragestund med publiken om bl.a. urval, frégor, personer-
nas bakgrund, presentation av de medverkande osv.
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Paketerad upplevelse

Panelsamtal mellan Dan Grettve, Jessica Gedin, Gunnar Lagerman och
Goran Dahlberg

Dan Grettve: Jag kommer fran Futurniture, dér vi arbetar bade med kom-
mersiell och icke-kommersiell kultur. Jag tanker prata om ett specifikt pro-
jekt som vi genomférde i somras, och jag hoppas att jag kan dela med mig av
ar de erfarenheter vi gjorde.

Forst tankte jag dock forstka ge mig paen mycket enkel modell pa hur man
kan arbeta och fundera kring sin egen kulturverksamhet. Jag tror namligen
att ett hanterligt sétt att se pa sin verksamhet &r att jamfora den med en res-
taurang. Det &r 14t att kénna om en restaurang kommer gabraeller inte, och
det finns nagra hallhakar som man kan titta pa.

+ Innehdllet. Ar maten god? | safall kan man tanka sig att gasterna strom-
mar till. Ligger restaurangen dessutom bra underléttar det.

« Agaren. Det &r altid en viktig person att hallakoll pa

* Publiken. Vem &r publik?

Tillsammans bygger det har ett koncept. Ar alladelarnai samklang med va-
randra har man bra forutsattningar att fa en framgangsrik restaurang.

Det projekt jag ska prataom &r ett jobb vi gjorde for IKEA infér H99 — den
stora bostadsmaéssan i Helsingborg. Att jobba fér IKEA var intressant. De
har en valdigt tydlig maséttning: att erbjuda mdbler a de manga manniskor-
na, de manga subgrupperna, de manga individerna— med valdigt olika
utgangspunkter for vad de tycker ar viktigt, intressant, snyggt och roligt.

" Festligt, folkligt och fullsatt” var malet for projektet som vi forsokte ge-
nomfora utan att trampai nagon falla sa det forlorar i kvalitet. Det & annars
|&tt att det blir som Bingolotto...

Vi skulle soka de valdigt manga manniskorna, och fragan var vart man skulle
borja. Vi ville inte jaga publiken, men man kanske kunde flirtamed deni ala
fal...? Det blev ocksa hela strategin for det har projektet — ett charmigt
projekt som déarmed vann publikens gillande.

Det forsta var att forsoka sammanfatta projektet pa nagot sétt. Och vi valde
att helt enkelt siga”hej” till publiken. Det var det rakaste och kanske ocksa
charmigaste séttet i det har sammanhanget. Massan skulle svaramot de nya
idéernafor sekelskiftet, och darfor var det viktigt att [aggain ndgot slags ton
det hela.
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L ogotypen var enkel och bestod av tva delar, en figur och en pratbubbla.
Tanken var att figuren — en ”gubbgumma’ — skulle sdga rumphuggna saker i
pratbubblan, somt.ex. "gott” eller "hej”.

Vi fick ocksatill uppgift att fora utstallningen hem till publiken, och det finns
ett bra sétt att gora det — gimmicksi form av mdssor, t-shirts osv. Ett
intressant begrepp i sammanhanget &r ” part of oneself”. Ar man beredd att
kopa en t-shirt som det star IKEA pa? Vissa som &r intresserade av logoty-
per och féretagsnamn kan tanka sig det, medan andra kanner ett visst mot-
stand. Darfor gjorde vi en t-shirt med den speciellalogotypen for projektet,
dér det stod "hgj” i pratbubblan.

Vi arbetade ocksa specifikt fran platsen med bl.a. vykort. Det handlar om att
engagera alla kommunikationsverktyg som finns, och dar &r vykort ett sétt
att fafolk att fran den har utstalIningen ta kontakt med andra.

Vi anvande radioreklam och stortavlor, och vi hade reklam som var valdigt
site specific. Inom reklamen finns samma trender som inom konsten; man gor
reklam som har ett specifikt budskap och som relaterar till den plats och
miljo dar reklamen finns.

| Helsingborg reser manga dver till Danmark och koper 6l. Darfor hade vi en
gubbgummavid férjeterminalen med ordet " pirrd’ i pratbubblan. En annan
sade " lukta gott” utanfor en parfymaffar. Manniskor i Helsingborg tyckte det
var intressant att |eta upp affischerna och se hur de relaterade till deras stad.

Manga pratar om | T:s fortrafflighet, och de senaste tva aren har man hojt
upp mojligheternamed IT nagot alldeles enormt. Det & klart att IT kan vara
ytterligare ett forum, men att det skulle revolutionera kulturkonsumtionen pa
ett genomgripande satt tror jag inte, och det séger jag som arbetar pa en
webbyrd. Men det & ett bra komplement, och sarskilt om man kan komma
pa ett intressant anvandningsomrade for webben.

| det hér fallet gjorde vi samma sak med webben som vi gjorde med vykor-
ten, dvs. att man kunde skicka meddel anden fran utstallningen.

Né&gonting som daremot & mycket viktigare an webben & journalisterna och
om de har mgjlighet att bestka en utstallning. Till den hér utstéliningen kom
350 journalister fran massor av olika delar av varlden.

Placeringen av géva paviljongen var naturligtvis viktig. Vi anvande en pavil-
jong som tidigare hade stétt bl.a. uppei Stockholm, och som byggdes om for
att passa just den héar utstéllningen.

Det galler ocksa att ha aktuella amnen, och i forhadlandetill IKEA var det

" att levamed media’ — en stor férandring som ocksa paverkar hur mobler ser
ut. Barn & ett annat kérnomrade for IKEA. De vill handgot slags ” Pippi

L angstrump” -attityd, dar barnen skafaleka 6verallt och varamedi alla



situationer i rummet. D& géllde det att barnen ocksa fick lekai savautstall-
ningsmontrarna.

En diskussion gédllde huruvida man skulle ha med prislappar. Jag var mot-
standare; jag tyckte inte det var viktigt. Men det fanns en avdelning dar priset
var viktigt, dar man ville forklara ett demokratiskt designbegrepp — hur god
form, brafunktion och I3gt pris gor IKEA tillgangligt for de ménga
manniskorna. Déarfér fanns prislapparna som en del av redovisningen av vad
IKEA vill stafor i framtiden.

Sammantaget var det kul och bra stdmning. Det fanns ndgonting for alla, och
jag trodde faktiskt inte att jag skulle vara kapabel att géra ndgonting som var
sa pass festligt, folkligt och fullsatt. Jag kan tyvérr inte avd 6ja vad var del
kostade, men det var ju inte sddar skitbilligt, det kan jag saga. ..

Jessica Gedin: Jag och min syster driver ett bokférlag som heter Tivoli. Det
ar en imprint till Norstedts férlag, dvs. vi & gévstyrda men samtidigt hel-
agda. Vi har inte direkt jagat ndgon publik, utan snarare tankt tvartom, att vi
inte ska tdnka pa publiken utan bara pa oss sdva. Hur vill vi att vara bocker
skase ut? Vad vill vi att vara bocker ska handlaom?

Vad géller bocker har man tankt for mycket pa vad folket vill ha. Man har
snoat in paatt kulturbararna & kvinnor i medelddern som bara gillar en viss
typ av litteratur, och pa att det finns en dod | &sargeneration som bestar av
folk i min alder —mellan 20 och 35. Det & ju inte sant, och det var darfor
som vi beslutade oss for att starta bokforlaget fran allra forsta borjan.

Vi har valt att ha forlagsnamnet Tivoli ganska stort pa bokryggen, vilket det
var brak om i borjan. Folk tyckte att det var upprérande. Man s3g det som
ett tecken pa att vi tyckte market betydde mer an texten. Sa &r det avklart
inte.

Déaremot var det viktigt for oss att manniskor hittar just vara bocker i det
enorma utbud som finns. Vi ville skapa ett igenkanningsbart marke som
borgar for nagon typ av kvalitet. Vi har valt att kalla det smaknisch, for att
undkomma den aldersinriktning som &r s vanlig i dag, med twenty some-
thing-bocker eller vad man nu véljer att kalladet. Vi vill inteingai en sadan
indelning och dérfér har vi valt dennatyp av branding i stéllet.

Gunnar Lagerman: Jag har suttit med i ledningen for Hultsfredsfestivalen
anda fran borjan 1986. Da var vi tva personer, idag ar vi 20.

Var senaste festival hade 27 000 betalande bestkare. Till det kommer 3 000
besokare i form av sponsorbiljetter och biljetter till téavlingar, 1 500 journa-
lister, ungefar likaménga forsdljare samt artister — totalt ca 43 000 personer
under fem dagar, som en mellanstor stad ungefar.
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Vi har 4 500 funktiondrer som jobbar ideellt och 230 huvudfunktiondrer som
rekryterar dessafunktiondrer. Vi har delat in funktiondrernai 7 funk-
tionsgrupper som allarepresenterasi ledningen.

| & hade vi 6ver 150 artister pa 8 scener och musiken pagick fran lunchtid
till 06.00 pa morgonen. Forutom artister pa scener hade vi tvafilmer pa utes-
karm varje natt. Vi hade ocksa en ny scen, Pyramiden, for ickemusikalisk
verksamhet som teater, poes med mera. Det har vi haft tidigare ocksamen i
andraformer, och det var mycket uppskattat.

Vi har en bokningsgrupp med tre personer som jobbar aret runt, och till var
hjalp finns en lyssningsgrupp med sex ungdomar mellan 15 och 25 &. Till-
sammans hanterar vi arligen ca4 000 demokassetter och ett par tusen cd. Vi
lyssnar mycket pavad dessa ungdomar tycker; de hjdper oss att salla. De &
inte med i den sista beslutsprocessen, men de végleder oss mycket. Nér det
gdller demoband har vi ett samarbete med P3 demo.

Vi ror oss mest i den genre som kallas popularmusik, men det handlar ocksa
om andratyper av musik — rock, pop, techno, dans, hiphop. Véar malsattning
ar att varaen bred festival.

Publiken sétter vi i absolut frémsta rummet; utan den skulle vi inte finnas. Vi
ar till dver 90 procent entréfinansierade, och var publik har en genom-
snittsalder pa 19 ar. Tvartemot manga har vill vi havéar publik en aning
ddre... Genomsnittsdldern har dessutom sjunkit nagot de senaste aren, vilket
kan hafleraforklaringar. En kan vara den almanna |étnaden i alkoholpolitik
vid evenemang Gverallt runt om i landet — utom hos oss. Hos 0ss maste man
stai en bur for att fa dricka 6l. Det kanske & ok om man & 19 ar, men &
man 27 & det inte sd kul langre. Da gar man kanske till ett annat evenemang.

FOr nagra dagar sedan fick jag ett s.k. Balance Source Card for festivalen i
ar. Undersokningen &r gjord ur fem olika perspektiv — artist, personal, beso-
kare, omrade och miljo samt utveckling och ekonomi, och den skavara vart
styrmedel for att bli dnnu battre kommande ar.

Nér det géllde besdkandeperspektivet stéllde vi bl.a. fragan " Vilket besok i
ordningen & dettafor dig?’. Forstagangsbesokarna var 40 procent vilket var
ovanligt hdgt, men det kan forklaras med att vi hade en néstan 20-procentig
uppgang i publikantal i ar. Noterbart ar att drygt 10 procent har varit dar sex
ganger dller fler.

En annan fréga var om de ténker kommattillbaka nasta &. Ungefar 80 pro-
cent sade ja, och 13 procent nej — resten var osékra.

Om man ser pa nar besokarna bestamde sig for att 8ka, visar det sig att Gver
30 procent bestammer sig pa plats aret innan, sen gar det ner under hosten
for att stegras under manaderna precis fore festivalen. Det hér kan vi jamfora
med vér biljettforsaljning som till 80 procent sker under april-juni.
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En annan fraga var om det &r viktigt att veta artisternai forvag, och om det
ar viktigt med valkanda artister, och for dessa fragor har vi tagit fram nyckel-
tal. PAden forsta fragan var nyckeltalet 4,4, vilket innebér att de flesta tycker
att det ar viktigt. Pa den andra frégan var medeltalet ndgot lagre — 3,7. Det ar
altsd mindre viktigt med valkanda artister an att veta vilka som kommer.

Nér det géller information har vi stéllt fragan " Var fick du din huvudsakliga
information om Hultsfredsfestivalen?’ Vi fragade 200 personer och man fick
kryssai flera alternativ. Internet och var hemsida var det Gvervagande
alternativet — 6ver 90 stycken kryssade i det. Aven kompisar ar viktigt —
nastan 80. Tidningar fick 45 kryss medan radio och tv ligger under 10. Men
det handlade om huvudsaklig information, vilket kanske kan forklaraen del.
Viatidningar osv. kan man fa viss information, men vill man veta mer gar
man in pa hemsidan och pratar med sina kompisar.

P4 var hemsida kan man 6nskavilka artister man vill se kommande &r. Strax
fore festivaleni ar tittade jag parakneverket, och d& hade var publik onskat
over 15 000 olika artister!

Jag & likabarndligt fortjust i musik nu som jag var for 30 & sedan. Den stora
skillnaden &r att jag numera plagar mina arbetskamrater i stéllet for min mor.,
Mycket handlar om intuition, om vilka artister man ska boka. Né&r folk fragar
vilkavi skabokatill nasta ar, brukar jag saga: " Forhoppningsvis nagra bra
artister som vi inte har hort talas om annu.”

Goran Dahlberg: Jag representerar en ndgot mindre intitution i det har sam-
manhanget — en kulturtidskrift.

Precis som manga andra har kommer jag direkt fran bokméssan i Géteborg
dér det var en otrolig kommers, samtidigt som allaforvéantar sig att allt ska
varagratis... Kulturvarlden & ganska liten och kulturtidskriftsvarlden & om
majligt annu mindre. Manga kédnner varandra och man tar inte betalt av sina
vanner.

Nar vart forsta nummer kom ut 1993 stod vi utanfor universitetshiblioteket
och sdlde. Vi sdlde dock inga prenumerationer for ingen vi kdnde skulle anda
harad med en sadan. Och sa & det fortfarande i viss man, men uppenbarligen
nar vi litelangre nu. Vi & ju har!

Forra aret startade vi en filosofibar pateatern Atalante i Goteborg, déar vi

" paketerar” filosofi och politiska visioner med 6l och vin. Dessutom har vi en
tidskrift som kan skapa nagot slags kontinuitet i det hela och publicera
samma sak fast i en annan form efterdt. Det gér valdigt bra.

Vi bjuder in personer som &r bra pa filosofi for att tala om gamla filosofer

fran 1700-talet fram till idag. Vi borjade med att kdpain 30 stolar, for vi
trodde inte att det fanns ndgon mojlighet att fler vill komma och samtala om
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detta. Men det gjorde det. Det kom 6ver 100 personer, varfor vet jag inte
riktigt...

Annars har vi jobbat en del med att forsoka haka pa andra. Vi har anordnat
seminarier tillsammans med Goteborgs Filmfestival, och &ven det har lyckats
bra. Bland annat ordnade vi for tva & sedan ett seminarium pafestivalen om
en rétt svar tankare som knappt &r introducerad pa svenska. Det kom massor
av folk. Vi hakar ocksa pa boken, aven om kulturtidskrifter ligger lite vid
sidan om. Vi hakar pa bokmassan och |atsas att vi & en bok...

| och med filosofibaren har vi tagit steget fran byteshandel till penning-
samhaéllet, eftersom vi kan sdlja 6l och vin. Att taintrade for saker och ting ar
ocksa legitimt. Och faktum &r att det & mycket |attare att fa bidrag for den
typen av arrangemang an det & for att ge ut en tidskrift.

Panelsamtal mellan Dan Grettve, Jessica Gedin, Gunnar Lagerman och
Goran Dahlberg samt inlagg fran publiken. Samtalsledare: Marten
Arndtzén

Marten Arndtzén: Jag vill borja med att kasta ut en fraga och dterknytatill
folkbildningen. De traditionellaformernafér folkbildning, som exempelvis
studiecirkeln, far ju alt mindre publik trots att det fortfarande & manga som
sysselsétter sig med detta. Kan man sdga att det ni gor &r folkbildning, att ni
har axlat det ansvaret?

Gunnar Lagerman: Ja, till vissadelar kan jag halla med om det. Vi sysdar
med popularmusik, vi ar entréfinansierade, vi maste fa det att gaihop. Hela
tiden far vi kompromissa med sk. |attsammare kommersiella artister som vi
kombinerar med artister som vi galvatycker bast om, dvs. de som framfor
nagot mer fran scenen 8n en timmes underhalning.

Jessica Gedin: Det kan |ata formétet att pasta att man sysslar med folkbild-
ning, som om man skulle kunna fralsa ndgon med det man gor. Men jag tror
att det vi eventuellt har gemensamt & att vi pa ett nastan religiost sétt tror sa
starkt pa ndgonting. Man tror sa starkt pa att andra manniskor ocksa kan att
hanytta eller gladje av det har, att man &r beredd att leva pa naturhushdllning
for sin bok, sin musik eller sin tidning. Pa det séttet kan man kanske kalla det
folkbildning.

Goran Dahlberg: Jag tror att det handlar vadigt mycket om géva ordet
folkbildning. Det & inte s manga som gar ut med folkbildning pa det sttet.
Jag tycker om att vi sysdar delvis med folkbildning, men vi kallar det bar...

Marten Arndtzén: Ni kanske skulle fa mer pengar om ni kallade det
folkbildning?

Jessica Gedin: Men farre besokare, férmodligen...
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Goran Dahlberg: Maria Lind beréttade ju tidigare att det gick jattebra nér
man kallade det for ljusterapi i stéllet for konst!

Elisabeth Rasch: Jag & imponerad av Hultsfredsfestivalen och dess succe.
Fanns det ett stort behov av det hér i Sverige nér ni borjade?

Gunnar Lagerman: Ja, vi var ju forst i Sverige. Nar vi satte igang hade det
inte funnits n&grariktiga svenska musikfestivaler sedan nagot tafatt forsok pa
Mantorp i borjan av 1970-talet. Det gick alldeles utmérkt i Finland och
Danmark, dar fanns flerafestivaler, sd att vi tankte att det maste ga har

ocksd. Och i och med att vi var forst fick vi ett forsprang till allaandra.

Sedan ligger en stor del av forklaringen i att vi ar négra personer som har
varit med i manga & och som brinner for det hela. Vi hade inte kunnat
genomfora det pa vanlig arbetstid ki. 9-17.

Marten Arndtzén: Kan du beskriva hur ni har resonerat i relation till publiken
genom aren?

Gunnar Lagerman: Vi har utgétt ifran oss savahelt enkelt. Vi & ju publik
gavafran borjan, som akte till Roskilde och andrafestivaler. Jag far dess-
utom en tillfredsstéllelse av att hjalpaen ny artist att na ut till en storre pub-
lik. Manga svenska artister pa stora scenen i & —t.ex. Cardigans och Bob
Hund, spelade pa vara minsta scener for 8-10 & sedan.

Karin Hjelmér: Nar det galler organisationen bakom festivalen, hur manga
avlonas och hur jobbar du galv?

Gunnar Lagerman: Vi & 8-9 stycken som jobbar heltid, men inte enbart med
festivalen. Vi arrangerar ju konserter i Hultsfred aret runt.

Ana L Valdés: | panelen finns fyraindividuella och intressanta projekt. Man
undrar om ni inte skulle kunna ha nytta av varandra och hitta gemensamma
namnare — nétverk eller sa.

Gunnar Lagerman: | Sverige saknar vi nétverk, daremot har vi ett internatio-
nellt ndtverk — paraplyorganisationen Y OUROPE, The European Festival
Association. Vi har idag 20 medlemmar med fleraav de storafestivalernai
Europa. Vi samarbetar framfoér allt gentemot EU och nér det géller harmoni-
sering av ljudnivaer, hur 1ange man fér hdlla pa nattetid, Stimavgifter, artist-
skatter osv.

Jessica Gedin: Men Hultsfredsfestivalen & val sprungen ur Sveriges stora
musiknatverk Kontaktnétet fran borjan?

Gunnar Lagerman: Vi var tidigare medlemmar i Kontaktnétet, en organisa-

tion for ideella musikforeningar. Tyvarr har Kontaktnétets tillvaro allt mer
tynat bort och &ven vi |amnade organisationen for ett par & sedan.
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Jessica Gedin: Annars &r néatverk en onskedrom for alla sméforetagare. Jag
tror att kulturen har nagon sorts sorglig sarstallning manga ganger, i allafall
nér det gdller litteraturen. Den blir undanskuffad till speciellaforum och har
inte rétt att breda ut sig 6verallt. Bécker talas det bara om i R6da Rummet,
intei ngjes-tv, medan musik och konst kan varamer gransoverskridande.

Jag skulle vilja ha ndgot sorts distributionsnatverk. Det skulle varavadigt
trevligt for alla oss som & sma och vill siga nagonting.

Chris Torch: Det jag ser som gemensamt ar att ni, forutom Jessica, har ska-
pat tillfalliga motesplatser, altsdinte hus som skafyllas aret runt. Ni kan hela
tiden gora om platsen. Det ar tillfalliga motesplatser centrerade kring
nagonting som ni sjava brinner for och tycker & kul.

Det & valdigt annorlunda jamfort med den vanligaingtitutionsscenen i kul-
turlivet som har hus som ska fyllas a andra— inte nodvandigtvis utifran ens
egen vilja. Baksidan &r att ni har en valdigt osdker tillvaro. Ni vet inte om ni
finns nasta & egentligen. Oroar ni er for er framtid?

Gunnar Lagerman: Vi gjorde det forr, nar vi hade dalig ekonomi. Nu har det
gétt ganska bra de senaste &ren, sd nu har vi en vision som heter ” Ar 2010”.
Vi & inte speciellt oroliga. N&r vi var fai ledningen var vi valdigt sirbara. Nu
har vi byggt upp en organisation med 20 personer, och detta har vi gjort
medvetet for att inte vara beroende av enstaka nyckel personer. Vi siktar pa
att finnas med i manga ar till.

Dan Grettve: Det ar viktigt att varaorolig, man ska passasig for att bli for
géalvsdker...

Barbro Smeds. Hultsfred &r stort som begrepp, det &r ett mérke och ett stort
namn — inte bara ett ortsnamn. Finns det mgjligheter att mentalt paketerasig
ihop med varandra? K an ett bokforlag heta Hultsfred? Har ni nagon idé om
att ha ett Hultsfredscafé i Goteborg eller en Hultsfredsbokhandel négon-
stans? Skulle det ge nagot?

Gunnar Lagerman: Det tror jag sékert att det skulle kunna gora. Vi anordnar
promotionkvallar och sméaturnéer dar vi aker ut till studentkarer osv. Vi har
speciella Hultsfredskvallar dér vi téavlar bort lite biljetter osv. Men vi har inte
funderat pa att etablera oss fast pa andra orter.

Barbro Smeds: Men kan ni tanka er att gaihop med nagon annan
verksamhet?

Gunnar Lagerman: Det vagar jag inte svara pd. Det beror alldeles pa vad det
handlar om.

Jessica Gedin: Kom igen, du far ett erbjudande hér! Jag tycker att sddana

blandningar &r en drom. Ju fler sddana blandningar, desto béttre. Pa Lollipop-
festivalen i Stockholm har vi forsokt med upplasningar och liknande. Overal It
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dér det finnsfolk tycker jag att det skafinnas en uppg 6 av olika sorters
kultur. Man skainte behdva leta upp den helatiden, den skafinnas
tillganglig.

Bjorn Linnell: Mycket av det ni séger & gammaldags, det kénns invant och
tryggt. Jessica Gedin haller pa med sitt forslag pa ett av Sveriges storsta
forlag — Norstedts. Hon ger ut bocker, nét som har skett i alla ar. Det &r en
valdigt traditionell verksamhet som du bedriver. Dan Grettve haller pa med
reklam, vad han beskriver & vad Hall & Cederqvist har gjort lange —man
paketerar, man gor reklam. Hultsfredsfestivalen & som de gamlafolkpar-
kerna, fast pa en hogre niva. Och Goran Dahlbergs verksamhet ar som bok-
cafét i Lund forr.

Jag menar detta som nagot positivt, det & inget farligt att vara gammal. Det
intressanta &r att just de former vi diskuterar & tréga former for verksamhet;
det handlar om langsamma, tréga processer.

Jessica Gedin: Det ar ingen hér som har pastétt att vi har gjort ndgot nytt
eller revolutionerande. Men jag far helatiden hora att det jag gor inte &
nagot konstigt. Man sager” Vi gjorde det for 20 ar sedan, vi forsokte gora
bocker billigare och silja dem pa ett namn. Det gick inte, 1agg ner!”.

Det som & nytt & att man far lov att bega misstag, gora sina egna misstag
och bestamma galv vad man tror &r viktigt.

Bjorn Linnell: Jag har aldrig sagt, och kommer aldrig att séga, att det inte
gar och att du inte far. Jag sager att det &r bra.

Jessica Gedin: Men det som &r fordldrat & kanske nytt pa grund av att pub-
liken & ny. Vi har nyamanniskor att jobba med helatiden. Och jag & nyare
an du, Bjorn...

Dan Grettve: Det intressanta med Tivoli & nyanserna, att det man gor &r lite
annorlunda, med en lite mer samtida framtoning. Det gor skillnaden. Pamar-
ginalen blir det valdigt mycket béttre, eller atminstone utvecklande och
forhoppningsvis intressantare.

Forandringarna bestar i att man bit for bit forsoker att gora det lite béttre, lite
sakrare, hitta ndgot nytt medium eller ndgot nytt sétt att vinna publiken.

Johan Berggren: Bjorn Linnell tog upp négot intressant om huruvida det ar
gammalt eller nytt, och vad som i safall & det nya. Dan Grettve, ar Furtur-
niture bara en reklambyra? Forsoker inte ni vara mer nyskapande?

Dan Grettve: Vi har gjort manga projekt som har riktat sig till 500 personer,
dar vi kanske inte vill hamer @ 500 personer. Déar har vi tagit ut svangarna
paett annorlunda satt. Nar det géller IKEA forsokte vi samlaihop den erfa-
renhet vi har sedan tidigare och gdéra nagot proffsigt. Det var malet. Vi ville
gora nagonting sammanhdllet, kontrollerat, fungerande.
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Vi har experimenterat en hel del. Vi har bl.a. hyrt gallerier pastan och vi har
gjort mer eller mindre frivola projekt. IKEA-projektet var ett slags samman-
fattning av vad vi kan gora nar vi far resurser och mgjlighet att gora ndgot
stort och publikt. Utmaningen for oss var att fa det att fungera.

Nér vi jobbar med naringdivet forsoker vi kanske forhalla oss otraditionellai
forhdlande till hur naringslivet brukar gora, och tvartom. Vi forstker hitta
ingangar, kunskaper och erfarenhet fran de olika sektorerna och forain pa
respektive omrade.

Bo Andér: Det som &r intressant &r att ni & relativt unga, att ni jobbar lite
informellt och att ni panagot sétt svarar upp mot det som undersokningar
visar nar det galler ungdomars syn pa institutionerna—att de inte vill ha med
ingtitutionerna att gora, for att forenkla deras svar.

Ert tilltal & intressant. | dverford mening skulle man kanske begéra av t.ex.
de stora teatrarna att man sténgde under tva ar och bara skapade teaterfesti-
valer, for att se vad som skedde nér det galler tilltalet.

Marten Arndtzén: Institutionerna kanske behover 6ppnasig och bli mer av
marknadsplatser och mindre av tempel.

Bjorn Linnell: Allafyrai panelen representerar fragan om trovéardighet, vilket
a en gammal fraga. Ni kan inte — oavsett hur smaeller storani & — 6verleva
ett 6gonblick om ni inte & trovardigai det ni gor. Fordelen med en stor
ingtitution &r att den kan misslyckas pa en rad smapunkter, den kan tumma
pasin trovardighet men anda finnas kvar. Det & nér det galler trovardigheten
som det & spannande att se att ni & gammaldags.

Jessica Gedin: Jag har inget emot att vara gammaldags nu nér du uttrycker
det safint, och jag har ingenting emot att ha trovardighet heller. Anledningen
till att jag blev irriterad forut, &r att jag & sa trott pa att det definieras
skillnader hela tiden mellan att vara gammaldags och modern, man ska hela
tiden definiera ndgonting.

Jarl Lindahl: Jag vill andutamig till vad Bjorn Linnell sdger. Jag kanner igen
det séttet ni jobbar pd, med den trovéardighet och den troghet som ni talar
om. Jag har gav profilerat mig emot institutionernatill dess att jag blev
teaterchef och upptéckte véardet i institutioner och institutionensroll i
kultursamhéllet. En av dessaroller & uppenbarligen att ta stryk fran det
friare kulturlivet...

Men i institutionens tradition ligger att institutionen —finansierad av skatte-
medel, med demokratisk insyn reglerad av kommunallagar och arbetsrétt
m.m. — & en helt annat organisation. Men dven den maste ha ett brinnande
engagemang, precis som den frie kulturarbetaren. Finns inte det, sa dor ocksa
institutionen.
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En institution hojer och sénker sig i cykler, och det trygga och fina & just
majligheten till den har cykliskarorelsen. Skal inte for mycket pa oss...

Jessica Gedin: Vi har inte helt och hallet har forkastat institutionerna. Efter-
som Tivoli & enimprint till Norstedts s anvander vi oss valdigt mycket av
just institutionen. Eldsgjd i all &a, men jag vill att s3 manga som mgjligt ska
ha mgjlighet att |&sa dom fantastiska bocker jag hittar. Av den anledningen
har vi ett behov av ingtitutionen. Vi behéver deras distribution och deras
administration.

Det kan ocksa vara en fraga om trovardighet. Tappar man sin trovardighet i
och med att man iglar pa den hér institutionen? Folk tror ju t.ex. ofta att vi
har en séck med pengar for att vi & agdaav Norstedts, och att vi kan gorai
princip vad vi vill. Men den lilla delen av trovardighet far man betala, och
helt enkelt hoppas att folk som laser bockerna forstar vad det & man sysslar
med, eftersom det i allafall & texten det dutligen handlar om.

Jan Svenungsson: Det handlar om att fa folk att tro pa ndgonting man galv
tror pa. Jag begriper inte att man 6ver huvud taget kan diskuterai termer att
det skulle vararadikalt att sakna trovardighet, eller att man bor stréva efter
att saknatrovardighet.

Niklas Franzén: Hade det hjalpt eller stjapt om ni hade fatt massor av
offentligt stod?

Gunnar Lagerman: Vi har fatt mindre stod ndgra ganger nar vi har varit rik-
tigt illaute, och jag & inte saker pa att det hade blivit béttre om vi hade fatt
mer stod. Da hade vi inte behovt kampa, utan kanske blivit lata. Efter 14 ar
anser jag nog att vi & en institution, om an egenfinansierad. Men drivkraften
& fortfarande att utveckla festivalen.

Jessica Gedin: Om jag hade fatt en sick pengar och massor med stod, hade
jag kunnat gora annu béttre saker och fatt ut mina bocker till annu fler. Jag
tror inte pengar korrumperar s& jag tror bara att pengarna ska placeras rétt.

Dan Grettve: Jag haller med Jessica Gedin. Det viktiga & att man har nagot

slags projektbeskrivning. Vi har genomfort saker dér vi géva sponsrat verk-
samheten, vi har sokt pengar fran olika stiftelser och fonder. Vi har gjort rik-
tigt knéppa saker som aldrig hade blivit av utan stdd, och jag tror att det kan
varabra.

Ana L Valdés: Den generation som ni representerar har ett helt annat kultur-
klimat att mota. P4 1970-talet vagade ingen bedéma kulturen med foretags-
ekonomiskatermer. Det fanns inget métbart med kultur. Men idag ska man
mata allt utifrén naringslivets sprak. Det &r det som &r problemet.

Ulrika Karnborg: Man kan ju tyckaatt ni pa Tivoli utnyttjar kapitalet, det
stora forlaget, men de utnyttjar ju naturligtvis ocksa er. Fragan & om det &r
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en framkomlig vég i langden. Ar det brafor Tivoli att vara pa Norstedts, ller
ar det bara brafor Norstedts att ha Tivoli, som man kan lagga ner sen?

Jessica Gedin: Sanningen &r att jag inte vet. Det &r ett experiment. Vi hade
ett eget forlag innan som vi var tvungna att 1&gga ner efter ett antal nybor-
jarmisstag. Men vi ville fortsétta verksamheten och vi tyckte att det hédr var
ett bra satt att gora det. Men jag vet forstas inte hur det ser ut i forlangnin-
gen, om vi blir nedlagda om vi inte gar med vinst inom tre ar.

Den enda anvandning som Norstedts har av oss & om vi har ndgon sorts
trovardighet, sdlange man tror eller tycker att vi kan gora nagonting som
inte de kan. Safort detror att de kan gora det galva, & ju vi onddiga. |
avtalet finns ett visst métt av §avstyre inbyggt, vilket & en nodvandighet.

Det & majligt att jag sitter har om tre & och ar superbesviken och bitter. Jag
hoppas inte det, jag hoppas verkligen att det hér fungerar. Men gor det inte
det, &r jag inte ett dugg radd att gatillbakatill forlagsverksamhet vid
koksbordet.

Goran Dahlberg: Jag tror inte att 6l & nagot hot mot filosofin i det har
fallet. Skulle man baravara dar for 6len skulle man nog undvika att négon
pratar om Hegel samtidigt...

Tidskriften Bang gjorde ett temanummer om press harom aret dar man
undrade hur man ska gora for att driva ett projekt, en asikt. Skaman gaupp i
de befintliga strukturerna eller ska man starta nagot eget? Maria-Pia
Boéthius ansag att det var helt meningslost att jobbai befintliga strukturer.

Ulrika Karnborg: Men detta & en hybridform, dér man &r ett reservat inom
en stor verksamhet. Det & skillnad. Det Maria-Pia Boéthius pratade om var
att vara antingen vara helt oberoende eller gain karnverksamheten. Det jag
& intresserad av & om den hér reservatsverksamheten &r bra eller inte.

Dan Grettve: Vi har jobbat & olika institutioner, bl.a. Nationalmuseum. Det
ar en superinstitution, dér man verkligen kan fascineras 6ver hur det funge-
rar. Men nér vi var klara dar forsvann vi ut och gjorde ndgot annat, ndgon
annanstans. Pa det sittet far man upp ett slags dynamik. Om man inte tappar
bort sig av helt och hdllet, & det mest av godo att byta och testa olika
verkligheter.

Jan Svenungsson: Dan Grettve, kan du berétta om skillnaden mellan att
jobba med egna konstnérliga projekt och uppdrag &t andra?

Dan Grettve: Arbetsmetodiskt & inte skillnaden sa stor. Vi haller reda pa nar
vi & konsulter at nagon annan, och datar vi reda pavad de vill faut av det
hela. Det ingdr i det Séttet att arbeta. Den storsta skillnaden &r att det inte
finns nagon kund. En kund frégar om vi kan gora négot speciellt, och da ar
det |attare att fa upp styrfart fran borjan, man far nagot att forhalasig till.



Man maste vara valdigt mycket mer vaformulerad nér man sétter igang egna
projekt, i allafall s som det ser ut nar man soker bidrag.

Jan Svenungsson: Hander det att ni far nya kommersiella projekt pa grund av
att ndgon har sett ett ideel It projekt?

Dan Grettve: Jag tror det. Allt vi gor bygger var verksamhet, och vi har lart
oss att leva med den schizofrenin inom foretaget. Allt vi gor blir vi mer eller
mindre erkanda eller bespottade for. Det enafoder det andra.

Marten Arndtzén: Tror ni att man maste erbjuda publiken négot annat idag
an for 20 & sedan, apropa det har med att vara modern eller gammal dags?

Jessica Gedin: Ja, det tror jag. Kanske inte ndgot béttre men definitivt nagot
annat. Vi var ute och bestkte konstskolor for att se hur man skulle géra bok-
omslag. Det visade sig att praktiskt taget alla unga, frécka, moderna, blivan-
de konstnérer gjorde oerhért traditionella bokomslag och hade négon typ av
aktning for boken och forvantningar pa hur just bocker skulle se ut, som de
forsokte leva upp till.

FoOr 30-40 ar sedan, och &ven pa 1970-talet, fanns en enorm modernitet vad
gdller just bokomslag. Dar har det inte hant sa mycket de senaste aren.

Det &r viktigt ocksa for bokens véarde att den far betraktas som nagonting
som &r fint —i synnerhet nu nér det talas sa mycket om print on demand och
om att boken ska erséttas av Internet osv. Det rent praktiska, fysiska ska
ocksa inga som en jéttetydlig del av bokensliv.

Marten Arndtzén: Ar det inte t.o.m. en sorts glamour som ska till? S upp-
levde jag er forstarelease, att det ska finnas nagot glamourost 6ver att |asa
era bocker.

Jessica Gedin: Glamouren finnstill for att vi faktiskt vill ha skoj ocksa. Det
ar roligt att leka med dessa varden, eftersom det finns saker som man tradi-
tionellt inte ”bdr” gora med bocker, i synnerhet inte om man betraktar texten
som serids. Och det har vi struntat litei.

Jag tycker dessutom att det ska vara glamourost att |asa. Man ska fa kanna
sig lite fin nér man plockar upp sin bok ur fickan i tunnelbanan. Det skavara
nagot speciellt. Jag & sav bokfetischist, jag gar pa antikvariat och letar upp
mina favoritbocker i originalutgavor. Jag &r valdigt fortjust i just kandan av
savaboken, efter att texten fatt betyda nagonting.

Ann Traber: Jag vill terkommartill fragan om innovativa projekt och till det

Chris Torch sade tidigare om symbiosen mellan festivaler och institutioner.
Dér tror jag att man borde experimentera mycket mer.
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Det finns manga fordelar med en festival. Det &r oftalatt att fa press efter-
som en festival far stor uppmarksamhet, man kan hitta personer som enga-
gerar sig idedlIt, man kan fa pengar fran statliga medel osv.

Maria Lind: Sadana hér saker pagar mer eller mindre pa de flestainstitu-
tioner, i allafal som en viljeinriktning. | samband med att ” Efter muren”
dppnar pA Moderna Museet kommer det i slutet av oktober anordnas en
filmveckamed film fran 23 lander i 6stra Europa, totalt 35 filmer varav
halften har Sverigepremiér.

Marten Arndtzén: Det klagas en del pa festivalkulturen och den ses som ett
hot. Men kanske festivalerna skain pa institutionerna?

Gunnar Lagerman: Snarare tvartom — institutionerna ska ut pa festivalerna.
Fran Lansmusiken i Oskarshamn har jag ett standigt erbjudande om en
straksektion om nagon av vara popartister vill ha det.

Sefan Sporre: Manga festivaler vi pratar om handlar om att kGpmannen inne
i centrum ordnar ndgot for att locka publik, |6rdagsunderhallning med nagot
kulturarrangemang. Pa andra sidan torget ligger en folkpark som inte
anvands, och dér har vi kommersialismen i den hér biten.

Det som & intressant med Hultsfredsfestivalen &r ju eldgéen — att eldgdarna
frén borjan inte var s manga men att hela regionen idag egentligen & med
och jobbar kring just en festival.

Det finns 3 000 samlingslokaler i Sverige, bland annat folkparker, bygde-
gardar, Folkets Hus. | de hér lokalerna finns mycket kultur och ménga
paketerade upplevel ser, som exempelvis en pubafton for att drain pengar for
en konstutstélIning som man vill ha

Eva Dahl: Det finns sikert tio festivaler i Skane — jazzfestival, kammar-
musikfestival osv. Merparten av de som arbetar &r idealister, det & inte n&
ringslivet eller ndgon annan som ordnar. De far ganska mycket stod fran
Musik i Skane, som &r en institution. Men i takt med att festivalerna har
vuxit fram har ocksa sponsorverksamhet vuxit fram. Idag &r det faav
festivalerna som faktiskt behtver s mycket offentligt stod. Naringslivet
tycker att det hér ar intressant.
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Christoph Schlingensiefs arbete

Carl Hegemann

Forst vill jag tacka for inbjudan. Jag har f6ljt dagens debatt med stort in-
tresse, och jag tror att man kan séga att problemen vad géller formedling av
konst och kultur verkar vara precis detsammai Tyskland som de
uppenbarligen & hoser i Sverige.

Det & ocksdintressant att se de tva huvudsakliga sétten att |6sa problemet
ocksa verkar vara desamma. | morse tenderade talarna att siga att det ar
viktigt med mer bildning for fler manniskor, och i eftermiddags var temat
marknadsforing och férpackning.

Problemet som vi allahar i synnerhet inom teatern, och som vi maste disku-
teradr att vi i var samtid, i denna senkapitalism som vi lever i, inte vet vari-
frén vi skavi hamta vara bildningskriterier. Det saknas kriterier for hur vi ska
véljavar bildningskanon. Och vad marknadsforing betraffar lider vi av att vi
tror allt mindre pa det som utlovasi reklamen. Trovéardighetsproblemet har ju
haft en central betydelsei diskussionerna hér.

Utvecklingen av ett kritiskt ténkande och den enskildes formaga att §élv
bestdamma Over sitt liv, vilket altihop & genuint borgerligt kapitalistiska
krav, har under tiden gétt salangt att vi har svart att utveckla nagon som
helst tro eller erkdnna nagon som helst sanning. Darfor ar varken det att ge
barnen béttre utbildning sa att de véljer bort tv och Internet till forman for
boklasande och teater, eller att presentera projektet i en riktigt bra férpack-
ning, ndgon |Gsning pa problemet.

Man skulle kunna saga att samhéllet vad detta problem betraffar skulle kunna
lara av teatern, men det tvivlar jag §alv pa Pateatern spelar det ingen storre
roll om skadespelaren verkligen menar det han séger eller bara spelar.

Teatern dér jag arbetar, Volksbiihne pa Rosa-L uxemburg-Platz, &r en teater

som, precis som det finnsi Sverige, grundades av arbetare och som byggdes
upp vid sekelskiftet med hjdlp av donationer. Vi forsoker undvika detta pro-

blem. Sjalv arbetar jag dér sedan 1992, da den Gvertogs av Frank Castorf, en
berémd regissor fran f.d. DDR.

Idag vill jag presentera det mest extrema proj ekt teatern har, en teater som
egentligen vad finansieringen betréffar & som en vanlig stadsteater. Vi &r helt
padet klaramed en sak, och det andluter till vad Chris Torch satidigare,
namligen att den maste skilja sig fran vad som hander inom film och tv och
liknande. Vi maste riva det som i Brechttraditionen kallas den fjarde vaggen,
den osynliga vagg som delar skadespelarna fran publiken.
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Vi utgdr fran att detta sétt att iaktta vad andra manniskor haller pa med, kan
realiseras béttre av film och tv, &n av teatern. Darfér maste teatern bli klar
Over att det snarare handlar om ett méte &n om ett iakttagande. Denna karak-
tar av mote maste man forstarka och det betyder ocksa att man inte bara kan
gorateater pateatern, att man kan gora teater Gverallt, &ven om man &r en
institutionsteater.

Vi tycker det &r bra att det finns ett fast hus for teatern, och i detta hus kan
det enligt véar asikt ocksa ske andra saker &n teater. Vi gar salangt som att
saga att teater bara &r teater, nar det inte bara ar teater. Sadana tankar
Oppnar perspektiv pateatern, dar (hoppas vi) det inte krévs forpackningar
eller battre bildning for att kunna nd manniskor. Det har ocks3, vill jag pasta,
fungerat hapnadsvackande bra de senaste &ren. Och vi har fétt en stor ung-
domspublik till var teater, som har tittat pa uppsattningar som man vanligtvis
inte skulle tro skulle locka ungdomar, alltsa dven helt traditionella

| bsenuppséttningar.

Publikens genomsnittsdlder har de senaste &ren legat pa 20-21 &r. Nu har den
stigit ndgot eftersom den etablerade teaterpubliken, alltsd den normala
teaterpubliken, inte langre kan blunda for detta fenomen.

Orsaken till att den unga publiken hittat till teatern & kanske att teatern just
inte bara ar teater, utan en motesplats. Man kan altid ga dit, dar finns ett
antal barer och krogar, lokaler déar man har rockkonserter. Dér finns semina-
rier, fester, foredrag och alla majliga méten. Och eftersom vi inte kréver av
folk att de skalita pa oss, litar de pa oss.

Vi har syssat med marknadsféring och reklam, och har kénslan av att en del
av vara strategier ar helt kompatibla med tankarnainom modern marknads-

foring. Det finns en bok av en tysk sdljarspecialist, en forsdjningsradgivare

som ger rad till foretag om hur de bast ska sdlja sina varor. Han heter Edgar
K. Geffroy, och boken heter " Farval till forsdljning”.

Han séger i sin bok att den kritiska allmanheten inte [angre & beredd att
kopa saker som luras pa dem av rena profitgrunder. Darfor, sager han, maste
forsdljaren bli kundens partner. Kunder & inte langre kunder, utan klienter.
Det handlar inte om forsadljningen, utan det handlar om att forséljaren kan
forsta partnern/kunden. Och poangen &r att denna forstéelse inte far vara
l&tsad, for om kunden mérker att avsikten &r att nat ska séljas, sa koper han
inget.

Jag ska nu forsoka redovisa nagra av de aktioner vi har gjort innei och
utanfor teatern, for att visa pa forsok att avskaffa detta problem genom
handling.

Christoph Schlingensiefs projekt Chance 2000 &r ett av ungefar 20 projekt
som vi gjort de senaste aren, och det uppfordesi samband med valkampanjen
infor forbundsdagsvalet forra dret. Det var ett forsok att bilda ett eget parti
som skulle deltai férbundsdagsvalet med Schlingensief som kand erkandidat.
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Och néar valcirkusen borjade, vilket vi snart skafa se en film om, sa stod det
fortfarande Gppet om denna valkampanjscirkus eller denna valkampansteater
var en del av partiets grundande, eller om partigrundandet var en del av
teaterpjasen. Och nér valdagen kom, och man faktiskt kunde rosta pa det hér
partiet som fick 0,7 procent av rosterna, visste man fortfarande inte om det
var en teaterpjas eller ett parti.

Tvafilmare foljde hela processen och gjorde en 90 minuters film som ska
visas nastamanad i tysk tv. Det finns bara ett problem: filmen &r gjord av
spelfilms- och nojesredaktionen, men det & ju en film om ett politiskt parti
som egentligen borde goras av en politisk redaktion. Nu har man alltsa
samma problem pa tysk tv som méanniskorna som arbetade med partiet hade:
Ar det konst eller & det politik?

Sjalvfalet utnyttjade vi denna konflikt helatiden under partiets aktioner.
Mycket forenklat: Om vi har gjort ndgot forbjudet eller saker som politiska
partier inte far sysslamed, siger vi att det &r en teaterpjas. Och om folk
kritiserar oss och sager att vi haller hur som helst bara pa med teater, da
sager vi: "Ngj vi ar ett riktigt politiskt parti. Vi har till och med rétt att deltai
forbundsdagsvalen, vi har samlat in sammanlagt 15 000 namnunderskrifter
och partiet &r officiellt erként av Tysklands férbundsdagsvaldedning.”

Jag maste saga négra ord om partietsinnehal. Partiet grundades som de
arbetsl 6sas parti, eftersom arbets 6sheten &r de globaliserade vastlandernas
storsta problem. | Tyskland finns det, om man réknar den dolda arbets 6s-
heten, sex miljoner arbetsl6sa. Och vart forsta politiska krav var att arbets-
|6shet skulle erkénnas som yrke.

Vi ville ge mdjlighet &t alasom ville bli valda att fa sta pavalsedeln. |
Tyskland finns det méjlighet till direktval; den somi sin valkrets far 300
underskrifter kan ocksa kandidera som privatperson. | borjan av var kampanj
stéllde vi samman en bruksanvisning, oberoende av partiet, som partiservice,
som forklarade hur man pa enklaste sétt skulle faihop dessa 300
underskrifter och darigenom komma pa val sedeln med mottot: ” Jag véljer
mig §av!”. Vi kunde visserligen inte garantera att folk skulle résta pa
honom, men han fick i allafall mé&jligheten att rostapasig galv.

Vi drev alltsd kravet paindividens 5avstandighet och autonomi till det
yttersta. Det ledde till att det under det tyska forbundsdagsvalet fanns
valsedlar som var mycket langa, eftersom det stod trettio namn till palistan
pafolk som ville bli valda.

Nu skajag visaer borjan av tv-filmen, som jag nu visar inofficiellt, eftersom
ZDF (tyskt tv-bolag) inte har godkant den an. Vi tittar pa de forstafem mi-
nuterna, som handlar om grundandet av partiet inom ramen av denna

va kampanjscirkus.

Filmvisning
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Jag hoppas det gick att se att forhallandet mellan publik och aktorer i ett sant
hér sammanhang &r helt annorlunda an vad normalt &r fallet pa teater med
tittsk3psscen. Jag tycker det verkar vara en mgjlighet att ge teatern en egen
plats jamfort med alla de konkurrerande medier.

Nagot tillspetsat skulle man kunna saga att teatern bara gar att radda om
man, och nu ska jag uttrycka mig forsiktigt, forst Gverger sina havdvunna
konventioner for att sen kunna dteruppvéacka langtan efter en traditionell
klassisk teater. Alltsa att ju extremare och mer experimentell teatern blir,
desto storre blir behovet att kunna se konventionell och traditionell teater
igen, precis som behovet av museer & sastort i dag eftersom vi vill kunna
informera oss om den traditionella bakgrund var existens har. Det & ocksa
teatern bra pa.

Teatern kan bararaddas om vi avskaffar den eller forandrar den helt och
hallet. Nar man avskaffat den uppstar pl6tsligt behovet hos teatermakarna
gavaatt dter se den traditionell teater som vi & vanavid. Teatern, i synner-
het stadsteatrarna, maste se pasig §ava patva satt.

A ena sidan som ett museum dér vi kan informera oss hur méanniskor tidigare,
innan de andra mediernafanns, yttrade sig om sinalivsproblem. Det & ingen
dalig sak. Och som sagt, museer behdvs ocksd, man vill ju fa veta nagot om
de historiska bakgrunderna och de epoker som har format var nutid. Och
teatern kan ju bara reproducera sig som museum, genom att spela dessa
pjaser. Men teatern skainte latsas att de gamla pjaserna och gamla spel sitten
formar reflekteravar aktuella nutid.

A andra sidan — och det bésta vore att det var samma skédespelare som
gjorde det — finns experimenten som spranger den klassiska teatern, aktions-
teatern (som for Gvrigt inte & ndt som vi har hittat pd) som jag har forsokt
att presenteraen liten del av for er. Det finns en massa andra aktiviteter som
jag hade kunnat presentera, men eftersom jag precisigér fick en kopiaav
filmen fick jag idén att jag skulle plaga er med vért partigrundande. Annars
skulle jag tycka det vore bra om jag slutade prata §av nu, sa kunde ni stélla
fragor om det ni undrar Gver.

Publikfragor

Chris Torch: Ungdomarna som gar pa de andra aktiviteterna pa V olksbiihne
— baren, festerna, konserter —kommer de ocksa pa era sa att saga konst-
nérliga forestallningar?

Carl Hegemann: Det & det markliga. Inte alla, men en stor del. En san har
teater kan bli en symboal. | ett splittrat samhélle dér det barafinns olikain-
tressegrupper saknas sammanhanget, och det kan gestaltas symboliskt. | var
teater finnsinte bara de vanliga 2 procenten bildningsborgare, utan ocksa
punkare och folk fran alla befolkningsgrupper, bara nagra stycken visserligen
men mer passar inte in. Men det &r faktiskt en otroligt bred publik.
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Kurt Sern: Jag har varit pa Vv olksbiihne négra ganger och ar verkligen impo-
nerad av publiken. Naturligtvis av skadespelarna ocks, for vad som &n ségs
sA & det en oerhort spannande och intensiv teater som spelas pa Volksbihne.
Men vi som sdva ar arrangorer av olika dlag tittar ofta pa publiken, och den
hér blandningen av publik. Du saatt det var en medeldder pa 27 &, men jag
maste saga att nar jag har varit dar satycker jag det har varit en oerhord
spanning mellan ung och gammal.

Sen undrar jag 6ver de héar affischerna som fannsrunt i Berlin om Volks-
buhne. De hade inte alls med teater att gora, utan det var helt vanliga
manniskor, det kunde ha varit valaffischer om det goda samhéllet eller sa.
Det tycker jag &r oerhdrt spannande.

Carl Hegemann: Den forsta fragan: Nér vi tog 6ver Volksbiihne1992, tre &r
efter murensfall, spelade vi for tomma hus med en bel dggning pa ca 15 pro-
cent, ingen intresserade sig fér Volksbihne. Det var darfor denne experimen-
telle och suspekte regissor Frank Castorf fick bli chef for teatern. Nér vi sen
dppnade blev man mycket forvanad dver askadarnas ungdom, det var inte
den vanliga teaterpubliken som kom. Det var de subversiva ungdomarna som
kom, frén Prenzlauerberg och Kreuzberg, stadsdelar dar studenter och freaks
bor.

Tva & senare sag det annorlunda ut. D& kom det folk ocksa fran de etable-
rade stadsdelarnaii V astberlin och da kom ocksa alla kritiker och med aren
har mycket riktigt en @dre publik kommit.

Och den andra fragan. Vi sager inte att vi gor teater, utan att vi sysslar med
vara egna problem och problemen hos folk som bor i Berlin. Och da maste
man alltid anvanda det medium som & mest |dmpat. Det &r rétt, det har lett
till att vi nu garnavill gorafilm. Christoph Schlingensief & ju fran borjan
filmare och har gjort ett antal splatterfilmer. Nu ska Frank Castorf spelain en
film och vi forsoker faihop pengar for det. Christoph Schlingensief har tva
ganger fétt " De Krigsblindas horspel spris”.

Schlingensiefs hobby &r Internet, vilket han val inte & ensam om. Ni kan hitta
honom pa hemsi deadressen www.xxxxxxx.net €ller pa adressen
www.christophschlingensief.de. Dessutom har vi under tio dagar haft
hotellverksamhet som teaterpjas, dar man kunde tain pariktigt. Och forra
gangen jag var i Sverige beréttade jag om Stationsmissionen, dar hemldsa
och missbrukare pa Hamburgs Central station under tio dagar pa en f.d. polis-
station umgicks med stora skédespelare fran Schauspielhaus, som ligger
mittemot stationen.

Bo Andér: Har ert st att arbeta paverkat teaterlivet i Tyskland ochi safall
pavilket satt? Hur & det med den publik som ni nu kan 6verskada efter tio
ar. Har dettainneburit en introduktion till att g& pa annan teater eller andra
konstinstitutioner?

51



Carl Hegemann: Jag tror nog det. Schlingensief har blivit ett dlags paradigm.
Nyligen var det en tv-diskussion med Claus Peymann, den tidigare
Burgtheaterchefen som nu blivit chef for Berliner Ensemble, en popkritiker
och den nye mycket unge chefen fér Schaubtihne i Berlin, Thomas
Ostermeier. Diskussionen holl pai ungefar en timme, varav en halvtimme
handlade om Schlingensief. Trots att de bada andra haller pa med en helt
annan sorts teater var de eniga om att Schlingensief & mycket, mycket viktig
for teatern och for samhallet. Trots att han, som han gang pa gang havdar,
inte & intresserad av teater.

Efter all den hér aktionsteatern forsokte han sdtta upp en riktig pjés—en
boulevardkomedi om den nye forbundskanslern Gerhard Schréder. Han hade
ju samlat erfarenhet sa det rackte nar han sjalv var kanderkandidat. Den héar
boulevardkomedien, som byggde pa Sabinskornas bortrévande, fungerade
foredomligt. Men tva dagar innan premi&ren stod han inte langre ut med att
han pl6tdligt bara satte upp en normal teaterpjas, och sa kastade han omkull
allt. Papremiéren blev det en sorts méte och revy i Schroders vaning i stéllet
for denna boulevardkomedi.

Né&r Kosovokriget kom &kte Christoph Schlingensief med sina skadespelare
till Makedonien, till flyktinglagren. Det & mycket anstrangande att leva pa
detta sétt.

(Oversittning fran tyska Magnus Lindman)
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