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GERTRUD SANDQVIST

Konstnarlig integritet

Jag hoppas att inte alltfér manga av er var bakfulla for den hir videon lockar verkligen fram krikreflexerna.
Om en vanlig konstpublik hade sett den och vetat att det hiir ir ett verk som har gjorts p& en konsthégskola
skulle 80, 90 procent sagt: vad ir det hir for skit som man gér pd konshdgskolorna? Och 4nd4 ir den hir
konstniren, Margot Edstrém, en av de absolut mest begdvade som har gitt ut det hir &ret pd konsthégskolorna
i Sverige och just den hir videon Jenny med G fick andra pris vid Stockholm Art Fair’s stora utstillning for
konsthégskoleelever forra ret. Med det hidr menar jag att konst, kvalitet 4r nigonting som ir vildigt dynamiskt.
Nigonting som finns i avantgardet ir att ifrigasitta det som de allra flesta uppfattar som konstnirlig kvalitet.
Det kan stilla till svirigheter om man enbart anvinder ordet kvalitet om konstnirlig kvalitet. Ett verkligt bra
konstverk menar jag dndrar férutsittningarna for vad vi tycker dr bra och det hir tar oftast ganska lang tid.
Jag skulle till och med kunna siga att konst har en slags halveringstid p& ungefir 50 4r. Jag tror att de allra
flesta i dag tycker att vi kan acceptera verk som ir gjorda av abstrakta expressionister som ir gjorda pd 50-
talet. Det ir alltsd for drygt 40 &r sedan. D4 dr ju frigan vad man ska siga i stillet for konstnirlig kvalitet. Ett
bittre ord tycker jag egentligen skulle vara konstnitrlig integritet. Det ir inte heller oproblematiskt. Jag tror
ingen kulturpolitiker med sjilvakening i dag skulle viga siga att det enda ni inte fir dr konstnirlig integritet.
D4 skulle han eller hon snabbt bli halshuggen. Men om man tinker efter vad det faktiskt betyder att sitta
den konstnirliga integriteten frimst. Det skulle bland annat innebira att man satte integriteten fore, eller
dtminstone i centrum, nidr man gor ekonomiska bedémningar, nir man gér publikbedémningar och jag tror
att det 4r vildigt ldte for oss allihopa att forstd vilken revolution det skulle innebira. Det skulle ocksé inne-
bira att man som politiker kanske inte hade ndgon storre kontroll ver konst. Jag vet att nir de handledare
som arbetar pé var skola gir och gor ett ateljésamtal, s ir det ingen mer in den konstnir och handledare som
finns i rummet som vet vad som faktiske sker dd. Det kan hinda att det ir ett oerhort intressant och viktigt
samtal. Men det kan ocks hinda att de drar frickisar, skvallrar, dricker kaffe eller gér ndgot helt annat. Det
dir har jag ingenting med att gora som rektor, utan jag méste lita pa att handledaren och eleven har sitt méte.
Hurdan kvaliteten dr pd det métet ér kan jag strunta i. Det tror jag ir svart for mnga att acceptera.
Konsthogskolan i Malmé, som ir en del av Lunds universitet, har haft en sidan fruktansvird tur act vi har
en ovanligt forstdende rektor. Hon sa en ging till mig: Jag inser ju att de enda som kan bedoma virdet av
utbildning ir ni sjilva. Det ir ni sjilva som sitter upp kriterierna for hur det hir ska bedomas och det accep-
terar jag, fOr jag vet att sd fungerar elitforskarutbildningar ocksi. Ndgonting annat som jag tror 4r svirt att
riktigt acceptera i det sammanhanget, det ir att det kanske gdr 1000 konstnirer pd en van Gogh. Det ska
alltsd finnas vildigt ménga konstnirer for att ett genombrott ska ske, for att ndgot verkligt nytt ska hinda.
Och dir skulle jag igen vilja jimfora med forskning, dir det ir ett allmiint accepterat faktum att for att ett
genombrott ska ske krivs det att kanske 1 000, 2 000 kanske 10 000 arbetar inom samma omréde. Man vet
inte var och inte nir och inte hur det hir genombrottet sker. Man kan tyvirr fakeiske vara siker pd att om

man inte l3ter s vildigt minga arbeta med samma sak s& kommer aldrig ndgot genombrott att ske. Det kan
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man ldra sig av konsthistorien bland annat. Man kan ibland bli vildigt férvinad éver hur det kommer sig att
vissa platser, vissa stider under vissa perioder 4r si oerhort kreativa. Dir det finns s3 férbluffande manga
intressanta konstnirer inom alla filt. Det tror jag beror pd att dd har man lyckats i fram ett slags kvalificerad
miljs just ddr och det kriver terigen nigonting som vi litt gldmmer, att for de 10, 20, 30, 50 verkligt intres-
santa konstnirerna under en viss tid i exempelvis Paris eller New York finns det kanske 20 000 kanske 30 000
konstnirer pd samma plats vid samma tid som aldrig blir kiinda pd det hir sittet. Alla dessa behévs for att
detta genombrott ska ske.

Jag skulle vilja siga sd hir att det kan hiinda att vi mer 4n visiondra kulturpolitiker behéver férnuftiga
politiker. Politiker som forstdr och inser att man maste lita pd konst och konstnirer pd en viss nivd. Det kan
hinda ate det dr ett trikigt jobb for en politiker att enbart ha och gora med de allminna forutsittningarna
och faktiske inte g& in och dndra kursen pd den konstnirliga utvecklingen. Jag tror att det 4r nddvindigt och
jag tror att det r det vi behdver for att en riktigt bra konstnirlig miljé ska kunna fortsitta att finnas hir i
Sverige.

Jag tror ocksd att ndgonting som 4r enormt svért att acceptera ir att konst vildigt sillan stdr i samklang
med sin tid, har ett samband med sin tid. Det betyder att exempelvis den konst som idag kallas politiskt
korrekt i USA, den vixte fram lavinartat nir kongressen i USA via Jesse Helms forbjod eller stoppade det
statliga stédet till konst. Det var d& den politiskt korrekta konsten dék upp. Vi glommer litt att en avsedd
eller en politisk handling kan f& rakt motsatt effekt in den avsedda.

Jag skulle vilja avsluta med en liten anekdot som jag hérde alldeles hiromdagen nir jag var nere i Amster-
dam. Det var tre stycken kinda islindska konstnirer, Sigurdur Gudmundsson, Kristjdn Gudmundsson och
Hreinn Fridfinsson som i bérjan pa 70-talet var pd vig hem till Reykjavik frin Amsterdam. De var tvungna
att byta plan i London, men p4 planet frin Amsterdam till London hade de hir tre vildigt trevligt. Det inne-
bar att de hade fyllt i yrkesbeteckningarna som man var tvungen att fylla i vid ankomsten. Hreinn Fridfins-
son fyllde i "mental férnyare”, som yrke; han kom in utan nigra som helst problem. Sigurdur Gudmunds-
son hade fyllt i "tullinspektdr” och han kom ocks in utan nigra som helst problem men Kristjdn Gudmunds-
son hade skrivit "irritator” som sitt yrke och nir kontrollanten sdg det hir blev han vildigt irriterad och fr3-
gade vad i all virlden det hir var for ett yrke, det hade han aldrig hért talas om, det var det dummaste han
hade hére pé vildigt linge. Och s& sa han: N3, tala om f6r mig vad gor en irritator. D3 tittade Kristjdn pé
honom och s4 sa han: Ja, du 4r ju ritt irriterad just nu, eller hur? Han kom inte in, han skickades tillbaka till
Amsterdam med vindande plan. Och det visar kanske p4 ett drastiskt sitt hur fruktansvirt svirt vi har att
acceptera att konst faktiske irriterar och jag tror aldrig vi kan siga vad konstnirlig kvalitet 4r. Kan vi gora det

sd vet vi, tror jag, att det 4r nigot helt annat 4n det vi vill komma &t.
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PANELDEBATT

Konstnarlig kvalitet, malstyrning
och konkurrens

Debatten inleddes med att Suzanne Osten visade tvi utdrag ur dels lingfilmen "Briderna Mozart” och dels en
videodokumentation av Unga Klaras arbete i Hjulstaskolan. Deltagare i panelen var Tomas Lyrevik, Suzanne

Osten och Gertrud Sandquist.

Suzanne Osten: Det finns tre forbjudna ord nir man ir pd en institution, det ena 4r konstnirligt, det andra
ir publiken och det tredje dr processen. Att konstnirligt dr ett férbjudet ord 4r dirfor att det 4r ett tolknings-
bart ord. Vem siger att det ir konstnirlige?

Nir regissoren siger att detta 4r konstnirligt kan det betyda precis vad som helst. Han klarar inte av den
medarbetaren, det kriver mera tid, man kan géra det pa det hir sittet. Det ir inte styrbart. Men konstnirligt
ar fakreiskt nistan ett forbjudet ord.

Det andra ordet som #r férbjudet dr publiken, det kan ocksd betyda vad som helst och det 4r ett mycket
laddat ord att fora in i den konstnirliga processen. Det kan féra in en kramp, det kan ocksé féra in politik,
det kan fora in kulturpolitik, det kan fora in blockeringar, det kan fora in det hir totala svarta hilet: vad
haller jag p& med? Det ir ofta ett mycket laddat ord f6r dem som ir konstnirer.

Processen ir nistan det som 4r det virsta, for det tar tid. En verklig process bringar in kaos, man vet alltsa
inget om sitt resultat. Och om man d& processar vildigt medvetet kommer man att utlésa kaos.

Det som slog mig var att kravet pd att man ska gora nigot mer 4n att i sin trygga roll skapa dngest och det
skulle vara det hir att irritera, att f6rflytta nigon utanfér tryggheten. Den trygghetsskapande grunden ir si
elementir for oss allihopa, men s3 knuffas vi ur den och det skulle vara den hir konstnirens enda plikt. Det
kommer att krocka med invanda trygghetsmonster som ir absolut biologiska. Ingen vill skilja sig. Efter skils-
missan kanske nigon siger: Det var ju ganska bra, det hinde mig nya saker.Men det ir ingen som skulle
onska sig det, det finns ingen som vill separera sig ur en stark trygg definierad situation. Det ser man ritt
tydligt i min film Briderna Mozart.

P& min 30-minutersvideo om vért arbete pd Hjulstaskolan #r det samma sak nir de eleverna siger: Ja,
men mina betyg kommer att bli simre. Ja, men méste vi hilla pd. De har precis samma argument som facket,
som garderobiirerna, som singarna i Briderna Mozart. De drommer om att de ska hiinda ndgot nytt i skolan
men nir det nya kommer siger de nej, nej. S3 jag tycker att de strukturerna ir samma. Bade institutionen
skola och institutionen opera definierar oss i trygghet. Vi blev jitteridda sjilva nir vi utldste s starka mot-

reaktioner att vi tog in en psykoanalytiker i arbetet.
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Ulrika Knutson: Men det hir kaoset och den hir dansen mellan trygghet och hindelse, den ir f6r dig allde-
les naturlig, den ingdr i varenda uppsittning. En kamp mot de inblandades invanda trygghet.
Det Suzanne siiger nu tangerar véra diskussioner om fornyelsen eller processen. Bara det att vi har utgirt

fran att krisen 4r borjan till slutet for varje institution.

Suzanne Osten: Det var dirfor jag ville bérja si hir. Nir man diskuterade mycket om att ligga ner institu-
tioner i Géteborg, att man inte skulle bygga ngon opera osv. sd var man ju tvungen att sitta sig ner och
tinka igenom vad en institution ir. Varfér ska man férsvara den eller varfér ska man ligga ned den? D3 be-
stimde jag mig for att institutionen ir ju en massa minniskor som ir samlade och en massa méjligheter. Per
Lysander lirde mig att se att diir fanns en ackumulerad kunskap men att strukturerna ir vildigt besvirliga.
Om man kryssar sig in i institutionen méste man kinna till att strukturerna ir en del av institutionen men
att dir finns individuella minniskor med en vildig lust att uttrycka sig.

Jag dr inte s& pessimistisk om institutionen. Man kan mandvrera inom den, jag har 6st det genom att
bilda en egen grupp, en institution som hela tiden har varit nog s bekimpad av den stora institutionen. Jag
tror att varje exempel som fribrytargruppen kommer att géra uppfattas med ritt eller fel som en attack pa
den rddande institutionella strukturen som d& 4r konservativ. Fér gér man en utbrytargrupp eller en egen
grupp s& har man ju sagt att s& hir vill vi jobba och d& blir det som en kritik av det andra systemet som inte
har de alternativen och det blir fientligt.

Vilka ir det som tar sig utrymme inom institutionen? Det ir frigan om ett konstnirligt initiativ, adminis-

trationen kan bara folja med eller bekimpa, men inte skapa den.

Johan Oberg: Vad kriver du av institutionen som motstandare? Det ir klart att institutionen ir trog och ate
den ir en fiende. Men fienden kan vara mer eller mindre fruktansvird och mer eller mindre kompetent och
mer eller mindre krivande i sitt sitt att f6ra dialog med dem som vill utéva konst inom institutionen eller
konst inom kulturen. Just den hir institutionella trégheten kan se ut pé s olika sitt, den kan vara bra och
den kan vara dilig. Det ir vil den institutionella trogheten som kulturpolitiken ska styra? Har du nigon
kommentar till det hir? Hur ser din fiende eller din idealiska fiende ut? Ska det vara ett kompetent konserva-

tivt monster eller bara en tr3kig byrkrac?

Suzanne Osten: Vi kanske ska komma tillbaka till frigan, men jag ska svara genom ett enda exempel. Nir
vér institution skulle beskriva sig sjilv i en festskrift s skrev jag en betraktelse dver att jobba pé en institution
under tio &r. Artikeln censurerades av regissérerna i redaktionskommittén. De gillade inte dramaturgin pa
artikeln, jag hade skrivit den p& ndgot dramaturgiske fel sitt. Jag hade skrivit den baklinges, jag hade bérjat
med nuet och gitt bakét. Jag tror att det 4r si hidr motsittningar ofta ser ut. De ser inte ut som censur utan
som att de siger att de inte begriper vad jag héller pd med. Jag holl pd act bli utlyft och s blev jag riddad av
en frilansande redaktor.

Det var mina egna kolleger och jag tror inte de tycker jag r délig, men motsiteningar ser inte ut pa nigot

enkelt sitt, de ser ut som om fienden ir forvirrad. Det 4r min upplevelse.

Gertrud Sandqyvist: Jag tinkte p& vad Suzanne sa om att en administration kan motarbeta eller f6lja med. Jag
tror att det 4r vildigt bra om en administration foljer med. Jag vet inte om man behéver tala om en institu-

tion som fienden, utan jag kan beritta om min erfarenhet av att arbeta p4 en avantgardeinstitution som Konst-
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hégskolan i Malmé inom ett vildigt traditionellt och jittestort universitet som Lunds universitet. Det har
varit vildigt bra. Dirfor att Lunds universitet ir ett si gammalt universitet sd att de inte bryr sig om en sd
liten del som Konsthogskolan. De ir allesd glada och stolta nir det gir bra och for 6vrigt later de oss vara i
fred. De ger oss ett ramanslag och sd siger de att s3 linge det gir bra ligger vi oss 6ver huvud taget inte i hur
ni anvinder det. Det ir nistan f6r mig idealet nir det giller hur en institution faktiskt kan ge en vildigt stor
trygghet. Jag tror att man f6r att kunna klara av att arbeta konstnirligt pd den nivin som Suzanne talar om
och som vi forséker n4, s ska man vara sd trygg som méjligt nir det giller det basala. Dvs. det fir exempelvis

inte finnas irritation i sjilva administrationen.

Suzanne Osten: Nir jag tinker pd institution di tinker jag pd att det 4r en mingd automatiska strukturer
och att det sedan 4r en mingd vildigt olika minniskor i de strukturerna som kan gora helt olika saker. Det
var dirfor jag sa ordet forvirrad och absolut inte fiendig. For det dr mycket sillan man upplever en fientlig
institution. Diremot kan man triffa fiender eller vinner, eller likgiltiga eller férvirrade minniskor i korrido-
rerna.

Den stora institutionen bestdr av minga minniskor som forsoker skapa mening i sina arbeten och det dir
meningsbirande arbetet kan ibland vara vildigt svirt att ha att géra med. Mening kan vara att gora en logga
eller en grafisk design som alla ska ha och alla ska underkasta sig. Men sedan ir det ndgra som inte vill ha den
hir loggan eller designen utan vill géra sina egna affischer. D& har den hir meningen f6r den minniskan
blivit totalt nerskitad medan det f6r mig blir en frihetsfriga att slippa ha samma logga pa allt brevpapper osv.
Det kan vara en struntsak, men det ir institutionens arbete som jag forsoker beskriva.

Det 4r likadant i skolan, vi kommer in med en rektor som ir som Gertrud, men liraren pd mellannivi ser
till act vi ver huvud taget inte kommer in pa schemat, att eleverna som vi ska jobba med inte 4r dir av
svartsjukeskil. Varfor ska de hir konstnirerna komma in nu och vara si balla och hippa och nya nir vi sliter
s4, det 4r en ren familjekonflikt vi kommer in i. Det har inte ett vitten med institutionen att gora, det har

med minniskor och mening att gora.

Gunnar Stenmar: Jag delar Suzanne Ostens definition av en institution i det hir avseendet. Det kan vara ett
bra sitt att vara s& provokativ som i vissa av dina filmer. Min friga har som utgdngspunkt den uppsittning en
dig nirstiende ung man gjorde pa gamla Storan i Géteborg av Don Giovanni en ging i tiden. Ska jag gene-
ralisera sd kan man siiga att det skapades tv4 lag ett A-lag och ett B-lag. A-laget var de som f6rstod vad Eti-
enne Glaser menade, som tog till sig vad han ville siga och utvecklades och gick vidare. B-laget var de andra
som fortfarande 15 &r efterdc har irr eller sir av ett sidant arbete. Min friga dll dig dr: Nir du anvinder

psykoanalytiker som du gjorde, anvinder du dem #dven p4 B-laget?

Suzanne Osten: Ja, jag ir ju inte den hir personen som du nimnde. Jag kan bara svara f6r mina erfarenheter
att det finns inget B-lag i processen, men man kan ju aldrig veta var saker landar. Det finns inget B-lag i en
process. I en ensemble finns ju inget B-lag utan dir arbetar man ihop. Det finns inget B-lag i den hir skolsi-

tuationen. De som 4r i rummet finns i laget.

Gunnar Stenmar: Min friga giller allts om du i processen tar in den frigestillningen att hir kan det skapas

ndgot som senare, ett halvér senare, ett &r senare, fem 4r senare kanske dyker upp som ett problem.
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Suzanne Osten: Jag har ju gjort hemskt mycket kontroversiell barnteater dir lirarna ofta siger s hir: Hur
kan du veta att det inte skadar dem att se den hir pjdsen? D4 svarar jag alltid att det kan ju inte jag veta.
Detta ir ett konstverk. Minniskors liv brukar ju vara det som skadar dom. Livet brukar skada minniskor

mer in konsten.

Asa Melldahl: I gér i virt grupparbete kom vi lite grand in pd konstnirligt ledarskap och ledarskapsfrigor
6ver huvud taget. P4 teatern handlar det om teaterchefen, regissoren eller andra personer som ir konstnirligt
drivande. Och de flesta institutioner ir ju organiserade precis som i Briderna Mozart det finns ett fast an-
stillt lag som den konstnirliga ledaren kommer till. Allts, regissdren i Briderna Mozart ir den som ska be-
frukta och driva fram den hir kinsliga processen och sitta iging alla de hir smirtsamma hindelserna for
kollektivet. Den personen kommer och gir. Och si ser det nistan alltid ut. Det ir vildigt unike ate det ir
som pd Unga Klara att den konstnirliga ledningen finns 4r efter ar efter &r och kanske ngra i gruppen ibland
byts ut.

Nir vi igdr talade om den institutionella krisen si kom vi fram till att det idr en arbetsmarknadsfriga. Act
det 4r vildigt svrt att vara teaterchef, som ndgon sade. Detta att driva ndgot framét nir det inte finns nigot

utrymme ekonomiskt eller ndr man p4 andra sitt dr ifrdgasatt och kanske ska sticka dirifrin om ett par 4r.

Suzanne Osten: Det sigs ju aldrig: Du dr modig, du tog ju upp detta. Det gér ju ont nir nigon kommer och
siger att det ska vara pa ndgot sitt, det river upp en massa saker. Man kinner sig dum eller ifrigasatt. Det hir
kravet pd utveckling, det 4r ju nigonting som man vill sitta sjilv. Man vill ju inte att ndgon annan ska tala
om f6r en att man ska utvecklas.

Jag vet av egen erfarenhet att jag soker mig till folk som har ndgonting att lira ut och si tar jag ibland
smillen pa konstiga seminarier och blottar mig och séker kunskap. Och det kan kinnas otroligt svart. Jag ir
just nu pé en helgkurs dir jag spelar teater. Det 4r inte mitt yrke och jag lider oerhért av det. Det 4r en vildig
utsatthet. Det ir dirfor jag gir dit, for att pAminna mig om att detta ir s3 fruktansvirt kinsligt. Fast jag dr
inte obekvim i den rollen, det kan jag verkligen inte siga.

Gertrud var inne pa att det behdvs vildigt mycket av ndgonting f6r att nigonting ska bli ndgonting. Och
det dr det som institutioner ir bra pa, att ha sin verksamhet igdng. Det dr mycket som gors pd institutionen
dir det finns en potentiell majlighet till springet. Det vilar s4 att siga i institutionen. Det gors en massa
saker som ir verksamheten, mer eller mindre bra teater och ibland ir det samma minniskor faktiskt som det
dir kvalitativa springet mot nigonting. Vi mirker det sjilva, att nu dr det ndgot som har hint. Det hir som
vi gor nu, vi kan inte riktigt beskriva vad det ir. Vi har tagit ett kliv. Vi har gjort det dir kvalitativa springet
sjilva. Sedan gor vi annat som vi tycker vildigt mycket om och forsvarar vildigt mycket mot alla andra, hur
mycket kritik vi dn fir och trots att vi kanske vet act det inte 4r s& bra. Men vi gor det dnd3, for vi forsvarar vér
identitet och att vi vill hélla pi med det hir. Man kan da siga att institutionen garanterar att verksamheten,
att kulturen uppehalls och kan komma till. Men det 4r ju bara ndgra ginger i sitt liv som man kommer till

det dir klivet, den dir kvaliteten.

Gunilla Lagerbielke: Jag har suttit hir och lyssnat pa er som siger att jag gor vad jag har lust med, ibland ir
det smirtsamt men jag ir hipp och jag ir ball. Ar det ballt ocksa for dem som ska soka anslag for att kunna
genomfora projekt exempelvis inom bildkonsten, for dir finns det férutom konstskolorna inga institutio-
ner? Dir sitter olika minniskor och kimpar for att dver huvud taget kunna vara s& dir hippa, balla och gora

vad de har lust med. Samtidigt s3 siger ni att "konstnirligt” ska man inte tala om, det ir forbjudet och det 4r
g g g ]
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farligt och det ska man kalla ndgonting annat helst, integritet till exempel. D3 blir jag vildans bekymrad, for
att s& ddr holl vi pd de forsta dren jag satt i Bildkonstnirsfonden och dnnu mer tidigare har jag forstdct. I den
forsamlingen fick man inte nimna ordet konstnirlig, utan nu skulle alla f3 del av kakan och konstnirlig, det
var man vil men det skulle man tala tyst om.

Det hir som Gertrud tog upp, att det behévs 10 000 fér att skapa genombrottet, i Bildkonstnirsfonden
har vi numera konstniirlig kvalitet som ledstjirna nir vi delar ut pengar. Vi tror att man kan urskilja vad som
4r konstnirlig kvalitet och tycker inte att det ir ett fult ord och ofta 4r det vil ocksa s8, att om man forsoker
hitta andra ord sa blir de efter ett tag lika fula. Samtidigt som jag ju 4r lite bekymrad om det skulle bli s att
de diir 10 000 behovs for att vi ska f& de hir stjirnorna. Vi vet ju att det pdgar utredningar just nu om hur
man ska skapa ett generellt stéd f6r konstnirer. Och hur man genom arbetsmarknadsatgirder ska kunna hjilpa
dem som inte klarar sig annars. Det kanske 4r de ddr 10 000. Och i s4 fall ska det vara sé att ganska manga
miljoner som det hiir ir tal om ska g till de dir som ir de 10 000. Jag tycker inte riktigt att man kan defi-
niera det pd det hir sittet, att det krévs att en massa minniskor gir t pé vigen.

Det finns ju en vildig massa konstnirer. Det kanske dr Gertruds 10 000-skara som sitter ute i bygderna
och gor konst som ir nog s hederlig och rejil och de brukar ju ofta klaga pé att de inte fir det gehor som
man fir om man ir vildigt framstiende i Stockholm, méjligen ocksd i Géteborg och Malmé. Jag pastar ibland
att vad de inte fir det 4r recensioner i DN och Svenskan men de fir helsidor i lokalpressen, de far utstill-
ningar lokalt, de fér silja till konstféreningar och de fir uppdrag att utsmycka skolor och annat. Skapar de i

s4 fall, 4r de den bredd som skapar ett genombrott?

Gertrud Sandqvist: Jag tycker att Bildkonstnirsfonden gor ett vildigt bra arbete och jag ville bara pdminna
om att det krivs vildigt mycket konst eller minga konstnirer innan det som jag kallar f6r ett genombrott
sker. Man vet inte rikeigt nir eller var det sker, man kan liksom inte riktigt bestimma sig for att nu ska vi ha
ett genombrott. Jag talar nog inte si mycket om stjarnor dirfor att det hiander ritt ofta att de hir minni-
skorna inte blir stjirnor férrin ldngt, langt senare. Det finns en slags ackumulationseffekt genom att vildigt
madnga arbetar kring liknande problem ungefir samtidigt och det 4r egentligen inget jag argumenterar for,
jag registrerar bara vad som sker.

I New York finns kanske 50, 100, 150 bildkonstnirer som ir vildigt intressanta. D3 frdgar man sig varfor
dr det inte hir som i New York. Och d& glommer man de 70 000 konstnirer som bor bara pd Manhattan. Jag
tror att om man nér till ett genombrott eller inte ibland kan vara en ren tillfillighet.

Jag skulle bara vilja foresld att man tinker dver begreppet kvalitet, dirfor att det finns ndgonting i avant-
gardet som irriterar ndgot fruktansvirt, kanske framfor allt dem som vet vad konst ir fir ndgonting. Jag fore-
slér inte att man ska byta ut ordet kvalitet men att man tinker 6ver det hir ritt rejile. Just dirfor act det ér
nyskapande s& kan framforallt de som kan mycket om konst uppfatta det som att det ir ytligt, att det ér ren
skit, att det ir esoteriskt, obegripligt, otillgingligt, bara i stdrsta allmidnhet dumt, finigt, trendigt, jag kan

rada upp minst 100 av den hir sortens ord. Just dirfor att det bryter, irriterar s fruktansvirt.

Johan Oberg: Vad jag forstdr 4r vil ind4 konstutbildningarna i Sverige pa vig, de utvecklas positivt, det finns
mycket intressant som gors. Men en del av det svenska konstlivet 4r pa ngot sitt uppkopplat p& nigot slags
nit, man ir med internationellt pé ett helt annat sitt 4n andra konstriktningar. Och di kan man ju friga sig
s& hir: Var gir grinsen, var finns massan, var finns fotsoldaterna. Men da resonerar vi plotsligt om studenter
som kanske har mycket mer gemensamt i Malmé 4n med Képenhamn, Tyskland, New York. Dir finns of-
fentligheten, dir finns de tiotusenden som ska dé for att den hir malmsiten ska fungera. Var gdr grinserna,

vad 4r syftet med det nationella i det hir ssmmanhanget?
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Gertrud Sandqvist: Det intresserar mig vildigt mycket att hora att det 4r sa vildigt mycket déd och kanon-
mat runt det hir. Det har jag absolut inte tinkt. Men du har helt ritt att vildigt ofta s finns de som man
verkligen tycker om att samarbeta med utanfér Sverige till exempel. Om jag fér svara vildigt konkret s& gor vi
ungefir sdsom minga andra konstutbildningar runt om i virlden ocks gor, inte alla dock. Det 4r att vi bju-
der in ménga internationella konstnirer. Vi forsker att ha si manga internationella utbyten som méjligt.
Just nu s& dr ungefir 12 procent av vira elever frin andra linder 4n Sverige. Och de allra flesta kommer d
fran Europa eller frin USA. Tyvirr inte sirskilc minga frin tredje virlden och det tycker jag ir jittetrikigt.
Jag var precis nu pa akademin i Amsterdam som jag tycker ir en fruktansvirt bra institution. Dir ir hilften
av eleverna frén andra linder dn Holland och sirskilt minga kommer frin tredje virlden. Nu s3 har de fyra
stycken frin Afrika och tre stycken frin Mexiko till exempel, sedan nigra frin Storbritannien, nigon frin
Sverige och ndgon frin nigot annat land. Dir forsoker de allts act £3 ete s3 stort fléde som dver huvud taget
ar mojligt med flera olika sorters brytpunkter diir man alltid arbetar bide internationellt inom elevgruppen

och internationellt med de lirare som kommer.

Bjorn Linnell: Jag tycker ibland att konstnirliga institutioner ser sig sjilva som si unika och ser inte att de
problem man diskuterar faktiske giller pd manga andra filt. Det hir med bredd och elit, det har forts en
sddan diskussion i 20 ill 25 ar i idrottsrorelsen. Dir finns exakt samma argument om att det dr bredden som
kan garantera att de stora begivningarna kommer fram. Det kanske skulle vara limpligt for en konstskola att
titta p& hur idrottsrérelsen har hanterat frigan om bredd och elit. Det andra ir nir Gertrud siger att videon
Jenny med G skulle uppfattas negativt av 80 procent av dem som gir pa ett galleri. Men skulle man visa den
1 ZTV:s eller MTV:s kanaler s4 skulle den uppfattas som fruktansvirt rolig, giltig, ja provocerande men inte
dirfor att den inte dr konst. Det ir sjilva institutionen konst som du beskriver, det 4r galleriet som avgdr
varfor man inte kan se den hir bilden, inte bilden i sig. Det tycker jag ocksd ir en begrinsning i ditt sitt att
diskutera just den. Jag tror att den skulle kunna vara en perfekrt rockvideo.

Sven Nilsson talade igdr om hur autonomibegreppet, integritetsbegreppet dyker upp, dvs. frihetsbegreppet
forsvinner bort frin centrum medan friheten for kanske 25-30 ar sedan var si att siiga den giltiga termen for
att beskriva konstnirlig verksamhet, den konstnirliga friheten. D4 4r min friga, 4r detta en reell forskjutning
av synen pé vad det konstnirliga uppdraget ir, dr det kallelsens sjilva karaktir vi forindrar genom att kalla
den for integritet, autonomi? Frihet 4r en metafor som passar bittre mot det politiska. Ett ord som inbe-
griper ett annat filt nir autonomi, integritet befinner sig i en annan associationssfir. Ar det en reell forskjuc-
ning av vad vi ser den konstnirliga kallelsen som, nir vi siger integritet eller 4r det bara en ny metafor, en ny
sprikdrike for exakt samma sak som alltid har varit likadan egentligen medan retoriken nu passar bittre med

integritet och autonomi.

Sven Nilsson: Jag tog egentligen upp bida frigorna om frihet, autonomi, integritet och for mig ar det s act
autonomi och integritet dr forutsittningen for den kommande konstnirliga friheten. De anger de ramar inom
vilka friheten kan existera. Det ir alltsd nir man hotar autonomin som det ocks& uppstir ingrepp i sjilva
friheten. Det iir ingen sprikdrike utan det dr bara ett siitt att definiera rummet dir friheten kan existera. Det

ir ju aldrig odndligt.

Gertrud Sandqvist: En man ringde till oss nir vi hade gjort en utstillning i Pildammsparken och han jim-
forde vara elevers arbeten med Hiroshimabomben och tyvirr har jag vildigt ofta fitt den hir sortens reaktio-

ner, s det 4r inte nigot fsrmodande ut i fria luften.
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Jag tror att du har en poiing hir och det dr att Margot lyfter in en annan sorts estetik i det bildkonstnirliga
rummet. Jag ir siker pd att idrottsrorelsen har en slags definition pd vad som ir idrott och vad som 4r nigon-
ting annat. P4 samma sitt s& dr det bra att man har en konstinstitution, det dr dess konstdefinition som konst-
nirer frhiller sig till och bryter mot. Om man vidgar ett konstbegrepp, vilket avantgardet handlar om, s8 dr
det klart att det méste finnas ett konstbegrepp frén bérjan. Jag tror inte heller att man ska tala om det som att
man vinder sig mot nigonting, det ir att man utvidgar nigonting, man provar grinserna fér nigonting och

det dr lite skillnad pa det.

Tiina Rosenberg: Nu ska jag koncentrera mig p4 min roll som invandrarkvinna och representant for margi-
nalen. Vilket jag pabérjade i gir och det blev aldrig nigon diskussion som ni kanske alla mirkte. Jag skulle
bara vilja pipeka detta med kvaliteten. Det blir s& patagligt i de hir ssmmanhangen att allting definieras av
majoritetskulturen. Och d& vill jag diskutera kvalitet, kvalitet for vem, vem definierar det. Varfor intresserar
vi som tar springet vid marginalen oss f6r strukturerna? Dirfor att det dr strukturerna som héller oss utanfér
etc, etc. Dvs. alltid nir vi ska forsoka diskutera konst, kvalitet, kunskap eller vad det nu kan vara s finns det
alltid ndgon som redan har formulerat nigonting som vi per definition inte 4r delar av. Och detta innebir ju
d4 att nir majoritetskulturen 4nd4 har vinligheten att ta in oss i en eller annan form, s finns det ind4 nigon
slags definition som kriver anpassning.

Fér dé ska vi allihop i dag lira oss ngonting om subjekeets betydelse i sammanhanget. D4 ska vi siga efter
froken Tiina, nimligen s hir: Jag Tina Rosenberg anser att konstnirlig kvalitet 4r det och det och det. Vi
maste ldra oss att siga det. Det ir bara jag som definierar vad kvalitet ir just i det sammanhanget som jag
medverkar i. For jag maste fortfarande piminna er om att det hir handlar om att det hir landet numera
befolkas av massor med minniskor frin andra kulturer, men ocksi av de inhemska individer som rikar vara
homosexuella eller nigot annat som inte heller har sin kultur eller fir ha den i ndgon killarlokal nigonstans.
Kvalitet f6r den hir killen p4 liderklubben p& Séder ir ndgonting annat én det ér f6r en kulturknutte nigon-
stans som ska representera nigonting allminminskligt.

Det hir gér mig uppriktigt sagt sd forbannad, for det handlar om makt, det handlar terigen om make,
om att definiera vad allting 4r och det handlar om uteslutningsmekanismer som vi sitter hir och producerar
och har nigot slags konsensus om att det 4r helt okey, d& vill jag bara papeka att jag tycker inte det 4r okey. Vi
kan bara definiera saker utifrin det vi ir. Jag sitter mitt eget kvalitetsbegrepp, det stér bara for mig och ni

sitter era och de stdr f6r er. Om ni sedan hittar frinder, var glada dver det.

Gertrud Sandqvist: Jag kiinde inte alls att det var riktat mot mig. Det demonstrerade ju behovet av integri-
tet. Men det giller att i storsta mojliga man behélla en integritet, annars si kan man ju inte utifrin det sjilv

siga vad kvalitet dr och det var det du krivde.

Asa Melldahl: Under girdagen talade vi lite grann om fortroendeklyftan mellan institutionerna och allmin-
heten eller institutionerna och politikerna. Vad dr det som gor att det hinder s& mycket just nu? Hela den hir
maktforskjutningen mellan politikernas virld och institutionernas virld. Jag ser det som brinnande att vi tar
initiativet som konstnirer. De behdver inte vara konstnirer sjilva for att gora det, men folk som fir iging
konstnirer, folk som limnar utrymme f6r konstnirligt skapande éver huvud taget. Att den sortens personer

tar initiativet i ett forindringsarbete och att vi inte limnar 6ver det till konsultbranschen.
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Thomas Lyrevik: Det 4r ju en paradox i sig att det ir Stiftelsen framtidens kultur som arrangerar det hir
seminariet for att diskutera kulturinstitutionernas kris och fornyelse i stillet f6r exempelvis Stadsteatern,
Dramaten eller Riksteatern vad giller scenkonsten eller Riksantikvarieimbetet vad giller kulturarv och museer.
Fér att inte tala om Kulturradet. Det 4r paradoxalt dérfor att det inte finns mycket som styr Stiftelsen fram-
tidens kultur som ocks3 ir finansierat med skattebetalarnas medel, medan vi andra institutioner som till ex-
empel Riksteatern eller Kulturrddet hir har tydliga uppdrag, en tydlig styrning i ndgon mening frin stats-
makterna. Det hir exemplet talar i s4 fall i viss man emot behovet av en styrning. D4 kommer frigan: Behovs
det d4 en styrning? Ja, jag sjilv tror att det behovs ndgon form av styrning i uppféljning, dialog, uppdrag
eller vad man nu vill kalla det f6r. Hur ska man annars nigonstans kunna prioritera ngot eller frindra
nigot vad giller konstnirlig verksamhet eller kulturverksamhet. I dag finns det i hela Europa en tydlig trend
mot 6kad styrning av verksamheterna. Det som 4r beklagligt 4r att vi gr mot 6kad detaljstyrning, inte att
man fljer upp de mycket vergripande uppdragen. Politiken sker allt mer och mer genom att man naglar
fast med olika typer av regleringsbrev och olika typer av skriftliga dokument och att man ska rapportera pa
olika sitt. Man kan vil stilla sig frigan varfor styrningen eller uppfoljningen eller uppdraget eller dialogen
inte fungerar i dag. Det finns manga skil till det hir och jag skulle vilja starta debatten genom att snabbt ta
ett par som jag ser. Det 4r att man kan likavil prata om styrning inom institutionerna som mellan huvud-
minnen och institutionerna. Vad giller institutionernas styrelser s3 4r de i dag oerhort flata. Jag ir av den
dsikten att de inte styr mycket. Nistan ingen i styrelserna vigar ha &sikter om den konstnirliga verksamhe-
ten. Och jag menar inte att man ska ge sig in i det konstnirliga innehallet, f6r det 4r konstnirernas, men den
overgripande inriktningen kan man definitive ha &sikter om. Exempelvis kan styrelsen f6r Riksteatern ha
dsikter om genreindelning, scenstorlekar, teknikintensitet, spelplatser etc. I dag s3 bryr sig inte styrelsen for

Riksteatern ens om den dvergripande inriktningen. Det beror inte pa ointresse utan mer pa en ridsla.

Inligg: Kan du som institutionschef ligga fram den hir kritiken till din styrelse och siga att ni 4r f6r inkompe-

tenta, skaffa nya medlemmar.

Thomas Lyrevik: Jag har just gjort det. Jag har turen att ha en styrelse som inte i férsta hand bestdr av poli-
tiker hand utan av fortroendevalda frin folkrérelsen Riksteatern. Och det ir en fordel, men styrelsen ir oer-
hért stor och det gor att ingen kiinner ansvar och VD har en oerhdrd make, i alla fall i det hir féretaget. S3 ett
forslag 4r ate krympa styrelsen i Riksteatern for att de ska kinna ett storre ansvar, ta ett stdrre ansvar.

For det andra, slé fast att den 6vergripande inriktningen bestimmer styrelsen 6ver. I dag dr det s i Riks-
teatern, och jag tror att det ir sd pd oerhort ménga andra platser ocksd inom kulturverksamheten, att det
styrelserna gor i dag det ir att faststilla budgeten. Och den ir en ren efterhandskonstruktion. Man faststiller
en budget som redan styr planeringen av den konstnirliga verksamheten, s det 4r allts en ren skendemokrati.
Egentligen fyller inte de hir styrelserna mer 4n ndgon sorts representativ funktion i dag. Och dir maste mak-
ten tas tillbaka och det hotar inte det konstnirliga innehallet. Sedan sa tycker jag sjilv som jag var inne pd att
styrningen, dialogen mellan offentliga huvudmannen och institutionen ir oerhért torftig i dag. Manga ginger
kommando- och klyschinriktad och tyvirr ocksd i en alltmer ideologiserande riktning. Jag forstir den goda
tanken att prata om virldskultur, mangkultur, korskultur, tvirkultur. Men s& kommer nista regering med en
annan virdebas, som plotsligt vill sprida den kristna etiken som ska genomsyra verksamheten. I alla fall nir
man stiller dterrapporteringskrav pd hur virldskulturen, korskulturen, tvirkulturen genomsyrar verksamhe-
ten d 4r man farlige ute for d4 4r man nigonstans inne och bérjar styra repertoaren. Aven om jag forstir den

grundliggande tanken och inte motsitter mig den. Sedan sé tycker jag det dr som Gertrud sa att konsten och
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samtiden inte foljs 4t parallellt och d4 kan inte makten g8 in for att forsska korrigera det fér dd uppstdr ocksa
farliga saker. Det finns det ju minga exempel p& genom historien.

Slutligen skulle jag vilja siga — det hir kanske ir ngon form av brandfackla — att jag tycker att det har
utvecklats ndgot av ett konstnirligt fribrev i och med 1974 &rs kulturpolitik. Huvudminnen vigar inte an-
das en stavelse om verksamhetens innehdll. Och denna konstnirliga skold anvinds mycket effektivt av insti-
tutionerna ocksé. Visst maste man kunna ha asikter om innehéllet i en &vergripande mening nir en institu-
tion som till exempel Moderna museet under en femtonarsperiod har sviktande siffror som bara gir nedét.
OK att det kan vara en tillfillighet att det under tre-fyra &r gir nedit , men handlar det om fem, sex, sju, dtta
ar s3 méste man kunna gd in och friga varfor. Har det hallit pa i 6ver tio &r ir det hog tid att fora en diskus-
sion och gér man inte det s& f6ds ndgonstans foraktet. Anslaget kommer varje ar och det dr som att diskutera
med en vigg. Det dr ingen kommunikation, ingen dialog och hir tror jag att hemligheten ligger: man kan
inte behandla kulturinstitutioner i styrtermer i uppféljningstermer p& samma sitt som Riksférsikringsver-
ket eller Boverket. Det handlar om verksamhetsberittelser, regleringsbrev med oerhére tydliga instruktioner,
resultatredovisningar, budgeteringsunderlag och Gud vet vad. Utanfor kulturinstitutionerna méste det bygga
pa en mycket hogre grad av informell dialog som i dag inte finns och ska man ha en informell dialog om en
verksamhet s3 kriver det tid frin huvudmannen. P4 Kulturdepartementet, dir jag tidigare jobbade, fanns d&
en person som svarade for tio museer. Man kan ju med enkel matematik rikna ut att den dialogen inte finns.
D4 fors politiken pa ett annat sitt, inte via dialog utan via papper och instruktioner och man levererar ming-
der med dokument och underlag som ingen orkar lidsa. Och dir 4r vi idag med forake och oférstdelse for

varandras situationer.

Ozan Sunar: Men jag skulle vilja g tillbaka till, kalla det inte paradox men nigonting som ir intressant, jag
skulle vilja g tillbaka till ett begrepp som Gertrud anvinde nir hon pratade om de hir genombrotten. Och
d4 anvinder hon ett uttryck som kvalificerad milj6. Det tyckte jag var spinnande och det skulle jag vilja sitta
ithop med just det vi pratade om, institutionernas kris och tréghet och problematik. Jag tror att det nigon-
stans dir finns en koppling. Om vi for ett 6gonblick skulle limna kulturens virld och istillet till exempel se
pa reklambranschen. Dir har, i alla fall i Sverige, under de senaste aren uppstdtt en enorm vitalitet, kreativi-
tet. Och om man tittar pd reklambyrer och de konstellationer av kreatrer som de kallar sig sjilva, de kallar
sig sjilva for konstnidrer dven om det finns en viss typ av polemik mellan de hir virldarna, men de uppfattar
sig sjilva som konstnirer, kreatdrer. Hur ser deras strukturer ut? Det dr en enorm dynamik med exempelvis
en AD, en copy, en projektledare som hittar varandra. De sitter pd nigon byrd och nigon av dem hoppar av
och ndgon kommer till, det finns en enorm dynamik i de hir byrerna.

Om man d3 tittar pd institutionerna utifrdn kulturlivet s 4r det ju egentligen tv system som krockar
tycker jag. Det handlar om att vi utifrdn en industrifacklig princip om fast anstillning och trygghet har app-
licerat detta pd en virld som kriver en inre dynamik. Och tittar man p4 den kreativa processen hos bide
individer och grupper sé ser man att det finns ett monster. Anta att Beatles till exempel var fast anstillda och
kedjade till varandra och vid 65 skulle pensioneras, si kan man fi lite perspektiv. Jag tror att det finns en
otrygghetsdimension i kreativiteten, en otrygghet som hela tiden sléss mot tryggheten och jag tror att det ir
dir vi méste luckra upp. Det ir inte s3 farligt att efter tio, femton &r av kreativitet och konstnirlighet limna
arenan. Ett exempel ska jag ta frin den egna verksamheten som jag jobbade med tidigare, som heter Reorient.
Orientfestivalen har under ett antal &r viixt och har fitt stor uppmirksamhet. I virt projeke ingdr det ocksa
att avveckla oss sjilva, s3 vi bérjar nedrikningen av festivalen nu, s3 att vi kiinner att nir den hir processen

har gjort sitt, d4 ska vi liggas ned.
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Tiina Rosenberg: Vi har fitt minga sjilvpdtagna plikter. Det 4r en vildig skillnad att arbeta f6r den kapita-
listiska varuproduktionen som reklamvirlden vilar pa. Det 4r varor och tjinster, det handlar om konsumtion
och det passar som hand i handsken i vér kultur. Det 4r en helt annan sak att ind4, nu ir jag traditionalisten
just i det hir 6gonblicket, 4nda se till att det finns kontinuitet och traditioner som ir virda att vrdas. Vi
siljer alltsd inte varor och tjinster, utan det ska vara utrymme f6r tanke och reflexion. Och det ir en vildig

skillnad, det 4r inte s8 att inte de hir reklamkillarna reflekterar, men de siljer, vi siljer inte.

Suzanne Osten: Jag hade bestimt mig for att jag skulle siga nigot ocksd om politisk korrekthet. Nir jag
hérde i Kulturnyst hiromdagen att det 4r politiskt korreke att gora barnteater hajade jag till. Som om det var
mitt fel s§ att siiga, eftersom en ging bérjade jag gora ndgonting som var otroligt suspekt, konstig teater for
barn. Och nu har jag héllit pA med det av sjilvptaget lidande och lust. Men ordet politiskt korreke skulle jag
ju aldrig anvinda om mina egna arbeten.

Det fula ordet som man kan provocera sina egna kolleger med ir ”publiken”. Vem gér vi det hir for?
Eftersom jag gor teater eller film eller undervisar sd férekommer den frigan. Vem gor vi det hir f6r? Vem
stiller den frigan? Ar det jag som stiller den frigan eller ir det min institutions chef som stiller den fragan?
Kan det finnas ett politiskt uppdrag som gor att jag stiller den frigan? Det har vi ju debatterat i en massa
nationella seminarier nu p grund av att milstyrningen blivit si detaljerad. Och konstnirerna enar sig och
forsoker se sina nya roller i det hir. Ozans reklambyr3 férekommer dven i min fantasivirld, for de sitter ihop
och spanar, de har en kreativ miljé som ir tillitande. Den hir bredden som du var inne p&?

Vad ir det som gor att minga minniskor blir kreativa? Vad ir den bista idén? Var kommer den ifrén? Och
det finns en massa studier om kreativitet som ni kan lika bra som jag, men en kreativ miljé ar faktiskt act
mdnga minniskor tinker ibland mycket geniala tankar. Den hir kreativa miljén finns ofta inte pd institutio-
nen, inte for att institutionen inte skulle kunna tillita den, utan dirfér att automatiken har bortorganiserat
den. Den méste dd erdvras, rummen mdste tas. Jag skulle nog inte ha fungerat utan en fast anstillning eller
en mojlighet att organisera mitt arbete laboratoriemissigt. Jag har, kan man siga, haft ett forskningslaborato-
rium.

Det i4r alltid s att verkligheten 4r ndgot slags objeke for vira frigor. Jag tycker inte alls att det dr dumt att
anvinda ordet integritet trots att jag tycker att det 4r intressant att prata med politiker och jag tycker att det
ingdr i mitt fastanstillda uppdrag. Eftersom kommunen och staten betalar min 16n sa tycker jag att jag ska
prata med olika publikgrupper ocksd om vad det ir vi gor. Och 6verallt s3 kommer frigan om integritet in.
Det finns inget enkelt svar pa den hir frigan. Men det finns en vildig ridsla for att méta publiken, i alla fall
i min grupp av konstnirer som jobbar med teater. Jag sparar den ridslan i Géteborg ocksg, ett enormt lang-
varigt misstroende. Att man inte har kunnat ha den konstnirliga dialogen. Nu talar jag inte om fackliga méten

utan om konstnirliga dialoger.

Gertrud Sandqvist: Nir jag anvinder begreppet politiskt korrekt s& 4r det i en alldeles speciell historisk be-
tydelse. Det var nir Jesse Helms férbjod USAs motsvarighet till statens konstrad att visa Robert Mapplethorpe
och Andres Serrano. Det som d4 hinde var att konstnirer sjilva definierade konst utifrin politisk korrekthet.
D4 betydde det att man igen och igen och igen sa att det spelar roll om man 4r kvinna, homosexuell, svart.
Och varfor jag tog upp det var for att det var s& paradoxalt att just det som politikerna f6rbjéd var det som

dok upp med fordubblad styrka. Det var bara det jag ville tala om.
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Chris Torch: Bara ett par kommentarer, dels till Thomas. Det hir att jimféra méngkuleur, virldskultur, tvir-
kultur som du nimnde med till exempel att regeringen pltsligt bestimmer sig for att understryka kristna
virderingar, det tycker jag ir lite slarvigt och i lingden vildigt farligt. Grundliggande riktningar som jimlik-
het eller kravet att en nationalteater ska spegla hela nationen det ir precis det slags styrning som en styrelse
eller ett kulturdepartement eller en kulturnimnd borde utéva, dvs. att understryka kulturens roll i forhal-
lande till ett forinderligt samhille. Och det ir den dialogen som pagr hela tiden mellan kulturpolitiken och
institutionerna.

Sedan en kort kommentar till det Tiina sa. Personligen har jag aldrig sett eller upplevt en institution som
har lyckats fornya sig sjilv i grunden. De byter skepnad ibland, de byter chef och si kommer det lite nya
tankar och s sitts ndgon process igdng. Men den egentliga férnyelsen sker frén marginalerna, frin utkanter-
na och i bista fall s4 anammas resultatet av dessa laboratorier eller vixthus av institutionerna. D4 anammas
de och alltfor ofta i en reducerad eller avslipad form. Men dnd4 har det hir viruset anammats, placerats i
institutionen, si om forhoppningsvis tio, femton &r ser man nigot resultat av detta. Men vi ska inte tro att
det ir institutionerna som kan férnya, vi miste forsoka f3 institutionerna att 6ppna sig s pass mycket att de
ir mottagliga for det hir viruset. Men vi méste ocksa hilla igdng laboratorierna och vixthusen.

Sen en friga till Suzanne, gir det att skapa samma kreativa arbetsstimning som finns hos Unga Klara i
hela institutionen? Att en kaotisk fruktbar process genomsyrar hela institutionen eller ir det en forutsittning
att det har skapats en 6, en sjilvstindig och sjilvforvaltande & for att fi igdng skaparkraften? Och foljdfrigan
4r om 6n ir forutsittningen, kan institutionen da fungera som ett slags paraply for en serie av sjilvstindiga
enheter? Har institutionen tillrickligt mycket trygghet i sin kontinuitet for att viga ge frihet dll sjdlvstindiga

enheter inom institutionen som majligtvis skulle vara en viig mot férnyelse?

Suzanne Osten: Ja, jag tinker att en vig skulle vara att man forssker hitta métespunkter, vi pratade tidigare
om den hir reklambyrin. Vad som hinder dem ir att de flyttar pa sig, ror pa sig och triffar nya personer.
Dem de behéver triffar de. Det fanns och finns ocksd otroligt fruktbara samarbeten mellan amatérer och
professionella som 4r oméjliga inom institutionen. Det ir bara en institution som kan se till att det inte gar
att jobba med amatérer. De kallas statister pd institutionssprék och det kostar s& mycket s& det gir inte. Men
en amatdrteater kan ibland etablera kontake med professionella och f3 vildigt vitala resultat. Det 4r de hir
métespunkterna som ir all kreativitets forutsitening. Och det som alla pratar om som ni kallar fast anstill-
ning fast ni menar vil forstds isolering och orérlighet. Och att man inte mdter ngon ny minniska. Det ir
vil det vi talar om. Det mdste vara en intressant organisationsuppgift for dig Thomas att p4 alla sitc forsoka

hitta sitt att bryta upp de hir vigarna, gir det?

Thomas Lyrevik: Ja, jag vet inte, jag tror det. Det finns en férdel med min bakgrund. Det 4r att jag inte ir
beroende av den hir sektorn. Jag ir inte fingad av den, jag ir inte konstnir sjily, jag har inte varit teaterchef
p4 ndgon annan teater tidigare. Och det gor att jag kanske 4r korkad i vissa avseenden, men jag 4r inte heller
ridd for ate faktiskt bidra till att gora saker som ér smirtsamma. Fér nir det dr som bist s3 f6ljs det hir &t och
ndr det dr som sdmst sd gor det det inte alls: nimligen egennyttan hos personalen i positiv bemirkelse och
det nationella uppdraget. Det har ju sina naturliga skil som vi alla vet med stelbent personalstrukeur &lders-
miissigt, anstillningsmissigt med en trogrorlighet med avtal som ir helt... Jag ir forundrad 6ver den icke-
kreativitet som finns, 6ver den byrakrati som finns ocksg i de hir virldarna. Och jag tror att det hir gir act
gora nigot at, det kommer bitvis att vara smirtsamt men det kommer ocksd bitvis att vara oerhért lustfullt
och det méste bygga p4 lust for att man ska lyckas. Och jag tror att det som Chris tar upp det ir en av nyck-

larna, nimligen att bilda fler sjilvstindiga enheter. Att styrelsen faststiller en tydlig évergripande inriktning

Kulturinstitutioner — kris och fornyelse. Sid 55



péd den konstnirliga verksamheten med ett kvalitative uppdrag, ett kvantitativt uppdrag och en budgetram.
Och f8lj upp verksamheten, ha en dialog, kinn respekt for verksamheten. Det borde vara en sjilvklarhet
mellan institutionen och den offentliga huvudmannen ocksa.

Jag tror att det gir, men det kommer att vara smirtsamt. Vi befinner oss i en brytning. Man méste flytta
p4 vissa minniskor i vissa ligen. Man mdste bryta upp vissa avtal, man méste bryta upp institutionen mot
omvirlden. Allesd det dr ofattbart att se, det spelar ingen roll om det dr ekonomichefen, dramaturgen eller
ljussdttaren, hur lite kontakt man har med omvirlden, hur inkapslad man ir.

Sen det hir med poltiskt korrekt. Idag idr det en sddan kamp frin det offentligstédda institutionerna och
det finns en sidan professionalitet utvecklad att vigga pengar, att gd upp och dska mer medel. Det ir en hel
apparat utvecklad runt det hir, s§ nigonstans pd vigen forlorar vi nistan vir sjil. Var finns den offentlig-

stddda teater som vigar sitta upp en riktigt frin politisk pjis?

Gertrud Sandqvist: Vitsen med att begreppet politiskt korrekt kom upp var ju just dirfor att det var ett
motstdnd. Jag tror inte att man kan siga att nu vill jag ha en pjis som gisslar makten eller ndgot liknande och
det handlar absolut inte om att vara duktig p4 att vigga pengar. De fick tvirtom inte ett 6re, det var det som

var poingen med det.

Ulrika Knutson: Vi har ju di den hir konkreta historien i Géteborg dir jag horde dig sjilv pa Kulturnytt
djupt beklaga utvecklingen. Dir en grupp kvinnliga skidespelare av évertygelse inte ville spela Nina Lek-
anders och Cristina Gottfridsson Jisses dittrar. F& av oss har ju list detta manus men man ser ju 4nd3 ett

principiellt bekymmer.

Ronny Danielsson: Nu ir det inte manga som har list den hir pjisen. Det ir ju en pjis som ocks3 kritiserar
kvinnor. Den kritiserar ju ocksd den politiska korrektheten och det vill de tjejerna som skulle gora detta inte
stilla upp p&. Dirfor bad de att f3 bli befriade frin detta uppdrag. Sedan var det en oléslig situation, for vi
kunde inte ta in nya skddespelare beroende pa att de redan var uppsagda sé vi tjinade inga pengar pé att de
tog tjinstledigt. Det blev en komplex situation. Tanken med pjisen var att den skulle vara kritisk och stilla

saker pd sin spets, vilket den delvis gor.

Suzanne Osten: Vem hade bestillt pjisen? Var det du?

Ronny Danielsson: Ja, det var jag och dramaturgen Nadja Gabay. Bestillningen kom ur ett behov frén dessa
kvinnor. De har 6nskat detta i minga, ménga 4r. Och nir jag kom dit s3 tog jag bland annat tag i den frigan.
Jag tyckte det var en oerhért spinnande sak att fi géra en pendang till Jisses flickor, som var ett arbete utifrin
sin tid, den hir skulle vara i var tid s var bestillningen.

Regissoren har varit med pé ett mycket tidigt stadium i detta arbete. Men detta uppenbarade sig inte for-
rin vid kollationeringstillfillet och det handlar ju om att det var d4 f6rst man liksom satte samman lisningen

av pjisen med regi osv. och sd blev det ju en komplexitet i det.

Annan talare: Hade saken kommit i ett annat lige, om det inte hade varit en liten kris inom en stor kris.
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Ronny Danielsson: Det iir ju svirt, den hir krisen har ju s& ménga sidor det tar minst en halvtimme om man
ska prata om dess olika sidor. Alltifrén det att jag nir jag kom dit som teaterchef efter vildigt kort tid upp-
tickte att jag sysslade med arbetsmarknadsfrigor. Jag satt och pratade om att vad ska hon géra och vad ska
han gora och det handlade om snickeri, sdvil som om kostym, sdvil som om skddespelare. Hur ska jag kunna
sysselsitta alla nu som har blivit anstillda och som 4r hir s3 att alla ska kinna act de utfért meningsfullt ar-
bete. Det var ju d4 jag satte ett absolut stopp for jag var inte tillsatt for, och jag har ju absolut inte skt det hir
jobbet for att syssla med arbetsmarknadspolitik. Dir bérjar egentligen en del av krisen genom att den frigan
blev den centrala istillet f6r frigan om vad vi ska vi presentera for Géteborgspubliken. Dessa tv4 linjer gir ju
parallellt genom mitt &r pd teatern kan man siga. Det ir en stor friga, det ir en sorgsam och vildigt miss-

lyckad kris som det ser ut i dag.

Joélle Sanchez: Det ir en aspekt som jag saknar i den ddr diskussionen. I Sverige anvinds termen eller be-
greppet konstnirlig kvalitet vildigt mycket i alla kulturpolitiska texter. Och dir definieras det aldrig. Dire-
mot si anvinds begreppet och termen som en nyckel till bide ekonomiska bidrag och statusbidrag sa att
siga. Jag hade 6nskat att man diskuterade den aspekten och inte bara vad man menar med konstnirlig kva-
litet inifran konstens omréde. Vad tror till exempel Kulturrddet eller Riksteatern att konstnirlig kvalitet ir,

nir den anvinds som ett sidant makeverkeyg?

Christer Bogefeldt: Det ir inte sant att man inte har férsokt definiera kvalitet. Men i kulturutredningen pa
600 sidor har man #gnat ett markerat utrymme &t problemet. Jag sa i gr kvill att s& smaningom blev svaret
pa frigan vad som ir kvalitet en stindigt pdgdende diskussion som uppléses i intet. Och man anvinder be-
grepp som professionell kvalitet och upplevd kvalitet och annat snémos, men det finns en diskussion. Sedan
4r propositionen mycket mer kortfattad 4n utredningen.

Vi har rért oss i tv8 dagar med ett antal generella begrepp: kvalitet, frihet, autonomi, relationer styrelse-
politiker, styrelse-ledning. Jag stillde en friga igdr till David Elliott, hur han sdg p& den hir typen av uppdrag
som exempelvis att motverka frimlingshets och rasism? Det 4r en typ av virdeproducerande uppdrag. Och
det 4r ju fakeiske sd att museerna ocksd har en skapande, visande funktion. Nir man iscensitter en utstill-
ning sd ir ju det en skapande akt och en tolkning, en virdering. P4 det sittet dr den inte helt olik en teater-
forestillning.

Min friga igdr var om det 4r fundamentala skillnader mellan konstnirligt skapande institutioner och

kulturarvssektorn.

Bjorn Linnell: Vi har ju talat om att en del av krisen 4r arbetsmarknadsmissig och kanske inte ens har med
kultur- eller konstsektorn att gora. Det kan gilla vilken institution som helst, till och med Riksf6rsikrings-
verket. Vi har talat om kreativa processer, hur man gynnar en kreativ diskussion. Hur liter man de goda
idéerna stiga och de daliga falla till marken. Det ir egentligen inte heller konstnirliga utan det ir vil social-
hygieniska processer varhelst minniskor kommer tillsammans och egentligen kan man om man sammanfat-
tar det hir hiipna 6ver hanteringen av dessa kriser. Stinger man in fem kreativa minniskor i ett rum s an-

tingen kommer de ut lyckliga eller ocksd kommer en ut med blod i mungiporna, men det 4r inget nytt.

Marita Jonsson: Det finns ju de hir 6arna som Chris Torch efterlyste, kanske dock inte alltid inom institu-
tionerna. Jag har den hir sista minaden diskuterat med tv4, den ena ir Fabrica, Oliviero Toscanis omdisku-

terade skola nere i Italien dir det d4 4r 20 minniskor frin 12 olika nationer som ir elitistiskt utvalda. Head
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hunters har &kt runt pa de frimsta konstskolorna i virlden och plockat samman dem som man tycker 4r de
allra bista och har satt dem tillsammans for att jobba under ett 4r. Och det blir kaos och det blir kriser. Jag
triffade en svensk frin just Malmé konstskola dir nere som var si frustrerad att han var beredd att sticka
dagen dirp4, medan de som har hirdat ut tycker att det hir dr det mest fantastiska de har varit med om i sict
liv och att de viixer.

Det andra alternativet ir Pontus Hulténs nyligen nedlagda konstskola i Paris. Jag pratade med honom om
skolan och idéerna bakom. Det var ju egentligen en utstickare till Centre Beaubourg. Han fick en liten 6 for
sig sjilv dir konstnirer, skulptérer kunde diskutera med dem som man for 6gonblicket ville ha, det kunde
vara filosofer eller hjirnkirurger. Tillsammans diskuterade de det som man egentligen inte kan diskutera, det
som 4r det svdra inom konsten, att kunna ha tid att férdjupa sig. Och 4ven i skolan i Paris fanns det oerhort
mycket svérigheter och konflikter.

P4 bida dessa stillen har man forséke att samla dem som man tror att man kan f3 ut ngonting av. Sen
giller det att bereda sddana hir sma 6ar méjligheter att ge ndgonting till institutionerna och till férnyelsen av
kulturlivet.
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Framtidens kultur:
stamkrig eller bildning?

Jag tillhér dem som tror att kulturen i likhet med naturen knappast har nigon mening i sig. Bdde naturen
och kulturen 6verlever oss, 4r starkare in sina enskilda manifestationer, och vi har ingen storre anledning att
oroa oss for deras 6verlevnad.

For kulturens del dr behovet av ett partnerskap for kultur och en konventionell kulturpolitik, ja till och
med av framtidens kultur, ritt begrinsat. I nigon eller nigra former kommer marknaden alltid att finnas
kvar. Med tanke pd den allminna kulturalisering av politiken och ekonomin som pagér idag borde man istillet
fraga sig hur vi ska gora for att hantera, sortera och ridda oss sjilva och véra relationer till andra, vér etik, i
denna stortflod av kulturella meddelanden, pseudoskapande, virderingar, i denna kulturella kamp som pé-
gar pd kultursidor, i hembygdsforeningar, i Hammarkullen, Stockholm, Bosnien, Estland och Ukraina.

Ett enkelt, gammaldags, idag nistan vardagsniira, semiotiske sitt att se pa kulturen ir att betrakta den som
vért sitt act konstruera naturen, konstruera oss sjilva som individer.

Allesé: kulturen infér distinktioner, skillnader, likheter i det kontinuum, i den outgrundliga och eviga process
som ir naturen och virt eget biologiska liv. Kulturen kopplar samman en f6ljd av nigonting som kulturen
bestimmer ir olika svingningstal och frekvenser i en ljudvig, ett antal fonem, med en mening, en viss bety-
delse.

Varje betydelse ir otinkbar utan dessa materiella manifestationer, utan dessa tecken, och dessa tecken, sjilva
fornimmelsen av dem, kan inte tinkas utanfér en viss betydelse.

Kulturen ir evig, om vi gor det kulturella antagandet att naturen ir det. Alle detta ifrigasites idag av mer
eller mindre kompetenta apokalyptiker — den frimste dr kanske Wolf Lepenies pd Wissenschaftkolleg zu Berlin,
som i Das Ende der Naturgeschichte (1976) och i essin Foljderna av en oerhird hindelse (1992, publ. pa svenska
1Ord&Bild 1993-1) — pekar pd det estetiska seendet, pa estetiken allts, som det som kan hejda undergdngen
for bade naturen och kulturen, i den tid som den vitryska forfattaren och tinkaren Svetlana Aleksijevitj har
kallat f6r Tjernobyls epok, tillvinjningen vid en permanent katastrof och stegvis undergdng for minsklighe-
ten. Men det finns alltsd, som Gregory Bateson har papekat, en ecology of mind, som antagligen ligger dold i
nigon ny osedd kombination av estetik och politik, ezz nyst samspel mellan andens vara och bildningens idé,
for att tala hogtidligt.

Fér hur ska vi forstd det egenartade samspelet mellan de tv3 betydelserna i Rimbauds #/ faut se faire voyant,
som traditionellt brukar oversittas (och forstds, ocks pa franska som “man mdste gora sig till siare”) men
egentligen kanske borde frstds som ”man méste gora sig synlig, grill, vulgir, skrikig”. Hur ska vi forstd detta
sprik som liksom p4 egen hand gor det allra mest introverta till det allra mest extroverta, gér uppenbarelsen,
fornimmandet av det uppenbarade till objektet for seendet.

Men tillbaka till semiotiken alltsd — i denna negativt teologiska utliggning. Till det som vi betraktar som

andra naturen, semiosis, den konnoterande, associativa aktivitet som pagr nir vi bérjar uppfatta tankarna i
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sig som objekt f6r kunskap och mening. Nir vi borjar rimma, eller reflektera ver vira egna kategorier, 6ver
sjilva de diskreta enheter varmed vi férsoker uppritthalla ett slags virldsbild. Nir vi hamnar i sidana situa-
tioner som vi girna vill uppfatta som genuint minskliga alltsd, och som innebir att vi dngestfullt upplever
och kanske inser just det som jag har pdstdtt ovan: act forbindelserna mellan ljudrickorna och betydelse-
rickorna ir av ett fullkomligt godtyckligt slag, att vi eller ndgon annan har konstruerat dem, att bdde vér
egen identitet och dessa méten mellan kultur och natur i uppkomsten av vad vi kallar mening ir artefakter.
Nir vir egen lojevickande insikt om dessa saker fir epokal betydelse (och fir somliga av oss att gora hela
nummer av tidskriften Res Publica om den Konservativa revolutionen i Tyskland).

Just denna insike i att kulturen och identiteten som artefakter, i kulturen som ndgonting arbitrirt, vilje-
missigt, 1 kulturen som odling, ir vad som priglar den moderna tiden med dess f6rsok till rationalisering av
medvetande och erfarenhet, dess insisterande pd méjligheten att skapa rationella modeller for liv, medvetande-
utveckling och kanske for kulturpolitik.

Bringa ordning i godtyckligheten. Det svenska folkhemmet 4r i denna mening det svenskaste som finns,
och samtidigt det minst svenska som man 6verhuvudtaget kan tinka sig: en svensk banan, en uppsittning
rationaliseringsfunktioner himtade frin Tyskland, England, USA — dllimpade med obonhérlig konsekvens
pd en konstruktion kallad svenska folket.

I det hir sammanhanget dr modelllika viktigt som svensk: Sverige ir en variabel av ndgonting annat, av en
matris, en text, skapad av moderniteten. Nigonting djupt kulturellt och kosmopolitiskt.

Inom det hir folkhemmet hade kulturpolitiken, bdde den som drevs av staten och av de fackliga organisa-
tionerna (borgerligheten lade ju av efter kriget och &vergick till att uteslutande syssla med varor och tjinster
i slutet av 40-talet — det dir skrev Stig Stromholm om i ett par artiklar i tidskriften Smedjan i bérjan av 90-
talet) en mycket specifik funktion: att inviga samhillets nya herrar i den kulturella tradition som i varje sam-
hille 4r en forutsittning for ndgot slags maktutdvning, i de kulturella virdenas och hierarkiernas fascine-
rande kosmos, att skaffa sig ett minniskovirde. Eller for att for forsta gingen begagna det enda citat jag tin-
ker anvinda i det hir inligget. Det kommer frén liroplanen f6r grundskolan, och ingir som argument f6r
boklisning i den nya bokutredningen: “att ppna nya virldar” Men som var och en kan forstd limpar sig
denna litteratursyn inte for barn, inte ens for riktiga vuxna, bara nir kulturen 4r en ren och skir friga om
social frigérelse i betydelsen social karridr. Idag stdr samhillet stilla och tyst som en tom maskinhall, och den
sdlunda kulturpolitiskt definierade kulturen saknar i stort sett emancipatoriska funktioner.

Denna moderna férnimmelse avarbitririteten i sprik, livsstilar och kulturyttringar har utvecklat sig i
relativistiska och olika postmoderna synsitt som priglar den sociala och politiska situationen i hela virlden
idag i enlighet med Georg Simmels gamla paradox om kulturens trageds, att kulturen for att uppfattas som
autentisk for en minniska maste framstd som natur, men att den 4 andra sidan alltid 4r inldrd. Det intensiva
sokandet idag, baklinges, efter fasta nationella eller kulturella identiteter, stiller denna paradox pé sin spets.
Dessa nya kulturuppfattningar vill vara kompatibla med det inkompatibla: just detta dr new tribalism. Ingen
tror lingre, ingen kan lingre tro, pd allvar, pa sin egen kulturella fortrifflighet. Det som finns kvar, idag nir
statsmakten 4r s svag som nu, ir med Zygmunt Baumans ord skriket som hivdar den kulturella identiteten,
den andres motskrik som bekriftelse pa att du har ritt for act du har fel. Det postkommunistiska rummet dr
fullt av sddana paranoida ideologier och skrik, men jag vill hir passa pd att utsd misstanken om att en del av
den kommersialisering av kulturen, den reklamifiering av kulturen som pégar ocksd i vért land, ligger ganska
nira dessa skrik. Ar lika dngestmiittade.

Kulturen ir en hird och ob6nhérlig strukeur, den ir alls inte vad man inom byrdkratin kallar f6r en mjuk
fraga, mojligen 4r den frukeansvire elastisk, kulturen har i sig vildigt litet med fantasi att géra, i och for sig
vildigt litet med frihet, med att uppticka andra virldar, identifiera sig med andra att gora, vildigt litet med

godhet att gora. Den stiller fruktansvirda krav pd den som vill férsoka bete sig som en minniska och férena
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allt detta i ett sprak for att uttrycka sin egen vilja, sina egna drémmar, sina egna relationer till andra och
virlden.

Jag tror att i stort sett ingen som sysslar med sddan verksamhet som idag faller inom kulturdepartementets
dominer, med det som administrativt betraktas som kulturell verksamhet eller religionsutévning — utom
méjligen en del kulturhistoriker — anser att de sysslar med kultur.

En héller pa med att forindra virlden, nigon haller pd med att ridda sig sjilv frin att bli galen, ndgon
sysslar med exhibitionism, med att virda sina orala komplex, ndgon med att férsonas med sin mamma, med
att aktivt fordndra den andra naturen, nigon med politik, nigon frsoker forklara seendets mekanismer, nigon
sysslar med filosofi.

Nir man borjar syssla med kultur i allminhet dr det som nir Ingmar Bergman bérjar gora Bergmanfilmer:
da dr det bist att sluta.

A andra sidan: om man betrakrar den svenska kulturdebatten si fir man ungefir samma intryck av en
fruktansvird hirdhet och oférsonlighet. Minniskor sliss och brikar. De forssker ta heder och ira av varan-
dra, i namn av nigon ldsning, i namn av nigon stol i akademien. I namn av nigonting som man uppfattar
som gott och ont, dirfor att inom den hir sfiren, inom kulturen, s3 finns det bara gott och ont, bara positivt
och negativt, meliorativt och pejorativt, och ingenting tredje, eller lagom.

Det finns vildigt mycket vald i den dir debatten, vildigt mycket hotad identitet, vildigt mycket skri-
kande — men ocksd vildigt mycket deklarerad passionerad kirlek, som inte ir skrikande, men alldeles for
mycket skrikande, ett skrikande som vil bide stammar ur en gammal studentikos mensurkultur, men ocks4,
i och med att detta ir det egentliga temat f6r mitt framtridande, uppvisar vissa skrimmande strukturlikheter
med det som skulle vara det egentliga syftet med det hir diskussionsblocket, med de etniska stamkrigens
postmoderna Europa och statens och politikens undergdng. Kulturdebattérerna ir de som av en eller annan
anledning inte har fitt plats inom den statliga akademin.

I bigge fallen finns ett politiske problem, eller ett kulturpolitiskt problem i botten. Det saknas en insikt
tror jag, i kulturens djupa neutralitet och likgiltighet, om de offer och det arbete med kulturen som krivs for
att formulera ett etiskt godtagbart férhillande dill sig sjilv och andra. Det saknas konstruktiva utvigar ur
kulturen och in i politiken, det saknas ndgot slags utsagt, icke eufemistiske, politiskt syfte med engagemanget
i kulturen.

Kulturen, dvs ett abstrakt samplat medvetande som vi kan forestilla oss som kulturen, ir inte riktat pd
nigonting utanfor sig sjilvt. Den sociala kampen och politiken har alltid antagit kulturella former, men nir
den uteslutande 4r inriktad pa kulturell identitet och legitimitet, och inte pé politiska alternativ, d& bryter
stamkriget ut. Hiri ligger likheterna mellan den nya kulturella rasismen i virlden, det som kallas f6r zew
tribalism, och virt eget kulturliv, vr egen kulturpolitik, som trots virldskulturhus och virldskulturforum
blir alltmer nationell och alltmer inskrinke till sina uttryck, i likhet med samhillssituationen i évrigt.

Virt land genomlever som bekant en djup kris idag. P4 politikens och ekonomins omriden. Objektivt
sett dr naturligtvis den politiska krisen inte sa farlig: politiken har alltid varit full av korruption, hemligheter,
dregirighet och skumraskaffirer. Att den ser si dmklig ut idag beror vil pd att den inte 4r produktiv, att vi
som medborgare har intrycket att det saknas en trovirdig politisk strategi for att gripa sig an samhillsproble-
men, i synnerhet pa utbildningsomradet som vil 4r det mest skandalésa politiska avsnittet idag, och dirfor
bérjar man — symptomatiskt nog, ondggra sig 6ver nigonting som man kallar f6r ”politikens kultur”.

Allt I6per samman, alla nederlag och retritter, all stagnation méts i begreppet “kultur” som enligt gamla
sociologiska definitioner i svang i konsultsfiren idag betecknas som ”det som finns kvar inom en nir den
materiella kulturen har gitt under” och ”det vi har kvar nir vi har glomt alla de kunskaper vi en ging lirt

oss”. Kanske natur?

Kulturinstitutioner — kris och fornyelse. Sid 63



Det politiska handlings- eller manéverutrymmet for forfatare, konstnirer, kritiker, musiker, tycks alltsd
vara inskrinke till méjligheten dill ett slags kulturell hegemoni. Med ett slags vilsenhet som uppkommer s&
fort man rér sig utanfor de utstakade dominerna.

Denna blekhet, denna svirta, denna intensitet, dessa glédande 6gon och denna vilsenhet som &tminstone
piminner mig om en del nationalister och patrioter som jag ofta triffar p i mindre, nybildade republiker i
det fore detta Sovjetimperiet. Man vill frverkliga sin kultur, sin potential, sin essens, men vad man ska ha
allt detta underbara till — virldens ildsta sprik, virldens mest djupsinniga konst, virldens mest lurade men
inda virldens klokaste folk — ja vad man ska ha allt detta till, vad man vill géra av det i férhéllande till den
sekulariserade virlden och kapitalismen som definitivt hotar att ta kl pé hela klabbet — den frigan framstér
som en avgrund som ingen ens dnskar nirma sig.

Som minniskor ir vi démda att leva 1 kulturen och i naturen, i noosfiren och biosfiren for att tala med
den ryske biologen Vernadskij. Det siiger sig sjilvt att en kulturpolitik som avser att frimja kultur i allmin-
het, att en sidan kulturpolitik blir ointressant, abstrake och sist och slutligen bara drar tll sig forakt och
likgiltighet, bdde hos dem som driver den och hos dem som utsitts f6r den.

Jag skulle vilja avsluta genom att sammanfatta pa foljande sitt:

Kulturyttringar och kulturella genrer bir pd mycket komplicerade, “hirda” kunskaper om sig sjilv och
om virlden, forutan vilka det 4r omgjligt att idag, liksom tidigare, f6rstd denna virld och handla i den. Ett
kulturellt verk ir dirfor alogiske, det kriver ett aktive stillningstagande och placerar mig dirfor i en valsitua-
tion och i en valposition i mitt eget liv.

Kulturen — hur hird och véldsam, dyrbar, otick, systematisk, otillricklig och sjilvtillricklig den @n 4r — 4r
en nédvindig bestdndsdel i varje etiskt intressant, upplyst och acceptabelt férhallande till andra.

Det 4r bara genom att kontrollera kulturen som vi kan triffa rimliga val och nd minniskor dir de 4r, frin
den plats dir vi sjilva ir, bide i den meningen att vi kan kontrollera dem eller ha ett moraliskt godtagbart
forhallande till dem, men det valet finns inte i kulturen, det méste vi sjilva triffa: det 4r bara i kulturen som
summan av véra etiska valméjligheter finns férborgade. Kulturen rymmer en fruktansvird ofrihet och den
enda friheten.

Vi kan forhalla oss till den som nynationalistiska grupper forhller sig till sina respektive kulturer och
celebrera den, skydda den, fortingliga den, vi kan knyta den till nationella och nynationella tankegingar, vi
kan l3tsas tala om att vi vet vad kulturell kvalitet 4r och ligga kvalitet dll grund f6r kulturpolitiken, vi kan
fortsitta att driva en virderingsfri, distributiv kulturpolitik enligt den gamla arbetarrdrelsens emancipatoriska
evangelium, och frinsiga oss vart ansvar for kulturens inneh8ll. Vi kan fortsitta att agera inom dessa fore-
skrivna polariteter — eller begagna oss av vér kulturella frihet, vi kan syssla med politik, med den del av kultur-
politiken dir en effektiv styrfunktion dr méjlig att etablera: med bildningen. Varat ir ju dill sitt visen for-
knippat med bildningens idé.

Vi kan skapa en expanderande kulturell marknad i Sverige genom att anvinda kulturen och kunskapen
om kulturen som bas fér utbildningssystemet, dir det idag saknas varje uns av genomtinke och hallbar kul-

tursyn.
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STEFAN JONSSON

Varldskultur och institutioner

Jag ska borja med ett exempel frin Historiska museet, dir pigir en utstillning just nu som heter Romerska
speglingar. Det ir en vilgjord utstillning som luckrar upp djupt rotade forestillningar om den nordiska kul-
turens egenart. Samtidigt som den befister en nistan lika djupt rotad forestillning om den europeiska kultu-
rens egenart. P& det hir sittet sd speglar Romerska speglingar sjilva kulturbegreppets Janusansikte. Den hir
utstillningen 4r organiserad omkring en grins, s kallade limes som en ging skilde romarriket frin de barbariska
germanska samhillena norr om Donau och Rhen. Utstillningen pavisar kontakterna och forbindelserna som
korsar den hir grinsen. Den visar att grinsen ocksd ir en kontaktyta och efter att ha sett den hir utstill-
ningen drar man slutsatsen att mycket av det som anses urnordiskt eller rentav ursvenske 4r genomsyrat av
Medelhavsomridets seder och bruk. Kanske har till och med vira asagudar drag av de romerska och tidigare
grekiska gudarna. Romerska speglingar visar alltsd att varje grins dr en bro, att varje till synes avgrinsad kultur
egentligen 4r ett nitverk av inflytelser frin dll synes frimmande kulturer. Det 4r det ena. Men samtidigt som
den sd att siga demonterar grinsen som skilde det barbariska Nord frin det civiliserade Rom befister den ett
annat slags kulturell grins och ett annat kulturellt ursprung, nimligen det europeiska. Den gamla definitio-
nen av Europa som civilisationens arvinge har fitt ett nytt liv de senaste tvd decennierna pd grund av en
massa bocker, essier, tidningsartiklar, utstillningar, nigot som till stora delar ir uppmuntrade av EUs kultur-
politik, enligt vilken alla européer delar ett gemensamt arv, nimligen arvet frin Rom och vidare till Aten.
Historiska museets utstillning blir pd det sittet en av ménga satsningar och kulturevenemang som syftar till
att knyta ithop de olika europeiska folken och visa att de har gemensamma rétter. Hir str vi infér en ming-
tydig process. A ena sidan loses grinsen mellan Norden och Rom upp. A andra sidan iterupprittas en an-
nan. Betoningen pd Europas antika ursprung ledsagas sillan av en motsvarande betoning pi Roms ursprung
i den brokiga Medelhavskulturen, som innefattade stora delar av Asien och Afrika. Med den hir utstillningen
placerar sig Historiska museet i en samtida dynamik som handlar om vad en kultur egentligen ir.
Historiska museet 4r bara en kulturell institution som producerar kultur. Och genom att producera kul-
tur s producerar alla kulturella institutioner ocksd en sirskild kulturell identitet. Genom att producera kul-
tur s& placerar kulturinstitutionerna oss inom ramen for en sirskilt horisont som talar om vilka vi 4r och var
vi kommer ifrdn. Om kulturinstitutionerna di bérjar producera ett annat slags kultur s& férindras horison-
ten. D3 forindras ocksa pé sike var kulturella identitet och det 4r just vad som sker pd Historiska museet. Har
man varit dir dr man lite mer kosmopolit, lite mindre svensk, lite bittre Europé. Och i sin tur dr man lite
mindre global, f6r man har blivit lite mer foérankrad i Rom. Vira miktigaste kulturinstitutioner 4r ju en pro-
dukt av 1800-talet och bérjan av seklet, 1t vara att just Historiska museet hirstammar frin Stormakestiden.
De speglar allihop en specifik idé om vad kulturell identitet ir, en idé som linge var allenaridande. Nagot
forenklat si kan man siiga att den hir idén forestiller kulturen som ett trid. Det som ytterst bestimmer tri-
dets egenart ir att det har rétter som 4r rotade i ett sirskilt territorium och en sirskild mark. Det paradoxala
dr att rotterna, tridet, aldrig vixer fram s3 dir utan det 4r alltid nigonting som konstrueras i efterhand. De
som konstruerar det hir i efterhand det ir just vara kulturinstitutioner eller har varit vira kulturinstitutioner

for de héller p4 att forindras.
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De har konstruerat det hir tridet genom att lyfta fram vissa delar av kulturarve, ligga andra i skugga osv.
En process som vi alla kiinner till. P4 s sitt har kulturhistorien dtminstone i den hir idealtypiska mening jag
talar om kommit att likna en tjock stam som vixer ur urtidens mytrika mylla och som sedan reser sig i ett
gronskande lummigt [6vverk och allt eftersom tiden gdr dor en del grenar av och torkar bort och de livs-
kraftigaste delarna finns kvar. Det ir sjilva grundtanken i en romantisk organisk kultursyn som ligger till
grund for alla vdra kulturinstitutioner i stort sett. Det hiir 4r en grovt forenklad bild, men jag tror ind4 att de
flesta som héller p& med kultur och som talar om kultur i nationella termer tinker sig kultur och kulturhis-
torien pd ungefir det hir sittet. Det hir ir naturligtvis en metafor men den ger en slags bild av en forestill-
ningsvirld om vad kuleur ir.

Man kan d4 siga att vdra kulturinstitutioner grovt sett har skapats for att skapa just det hir tridet, kon-
struera den hir stammen, den hir utvecklingslinjen och pé s4 sitt bestimma vad Sveriges kulturella identitet
ir for ndgonting. Det som d& hinder p& Historiska museet 4r att det forst fanns en grins som gjorde att vi
kunde se det hir tridet som ndgot avskilt men nir man sedan ldgger till Rom s blir det tidigare tridet bara
en gren pd ett stort europeiske trid i stillet.

Institutionernas kris och férnyelse. De senaste decenniernas kulturteoretiska diskussion har ju visat att
den hir bilden av kulturen 4r ohillbar. Dirfor att det dr den hir bilden av en organisk kultursyn som ligger
bakom vildigt mycket av det som Johan Oberg tidigare talade om, en etniskt definierad kultur, en nationellt
definierad kultur, en kultur som definieras i termer av folkets organiska gemenskap och som forutsitter till-
gingen till ett territorium dir man kan rota den hir kulturen eller den hir historien som i sin tur utvecklas i
den hir kulturen. Den har legitimerat och legitimerar fortfarande rasism, nationalism, etnocentrism, euro-
centrism och alle méjligt annat. Den 4r ocksa teoretiskt ohdllbar eftersom den inte gor rittvisa dt de processer
som egentligen frambringar kulturella identiteter. En mer fruktbar idé, f6r tanken med det hir lilla fredra-
get 4r at stilla tvd idealtypiska idéer mot varandra. En mer frukebar idé i dess mest extrema form 4r d4 den
som har lanserats av filosoferna Gilles Deleuze och Félix Guattari som menar att vi bér tinka oss samtiden,
historien och i sista hand hela verkligheten ungefir som ett kraftfilt och pi motsvarande sitt s menar de att
vi inte ska forstd kulturell identitet som ett resultat av ett visst ursprung som ndgonting som 4r rotat utan
tvircom som ndgonting annat som de med en annan metafor frin vixtriket kallar rhizome. S hir skriver
Deleuze och Guattari: till skillnad frin tridet eller dess rotter kan rhizomet forbinda en punkt med vilken
annan punkt som helst och dess drag behover inte nédvindigtvis kopplas till drag av samma art. De sitter
madnga olika teckenordningar i spel, ja till och med ordningar som inte bestdr av tecken. Rhizomet kan inte
reduceras till vare sig det enhetliga eller det mingfaldiga. Det ir inte uppbyggt av enheter utan av dimensio-
ner snarare av rorelseriktningar. Det har varken bérjan eller slut utan bara en mitt varifrin det vixer ut och
svimmar over.

Rhizomet har inte nigra centralrétter utan ir bara ett enda nitverk eller grenverk som vixer i alla rike-
ningar och till och med vixer ithop med varandra. I ett rhizome finns i klarsprék inget ursprung, ingen huvud-
riktning utan bara kopplingar, 6vergingar och férbindelser. S& vad hinder med véra definitioner av kulturen
d4, om vi ersitter tridets logik med rhizomets logik. Hur ska ett museum, en teater, en bokutgivning se ut
nir den 4r uppbyggd som ett rhizome snarare 4n som ett trid? Resultatet méste d& bli att vi behandlar sjilva
oversittningarna, kopplingarna, férbindelserna, kontakterna. Kulturen som en process som stricker sig i olika
riktningar samtidigt éver et vitt filt och inte som ett utvecklingssammanhang, inte som nigonting som vixer
och foljer en linje som ett trid. I stillet for att renodla en linje, i stillet f6r att normera kulturella institu-
tioner si bor man l6sa upp det hir tridet eller visa att det 4r inbdddat i ett betydligt stérre rhizomatiskt nit-
verk och att det dr de hir rhizomekanalerna som forsérjer kulturen. Framfor allt maste kulturinstitutionerna
uppmirksamma de forsérjningslinjer som huggits av, torkat bort eller lagts i skugga av dem som rest de

kulturinstitutioner som en ging hade till uppgift att skira bort det mesta av det hir sa ate vi istillet fick ett
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trid sd att kulturen skulle kunna framstd som rotad, nationellt definierbar, etniskt definierbar, rasmissigt
definierbar.

Jag skulle siga nigonting om virldskultur ocksd. Nir det giller begreppet virldskultur si tror jag att man
méste tinka sig den just rhizomatiskt snarare 4n som rotad. Det ir vildigt viktigt att vilja mellan de hir tva
koncepten. P4 dagens globala kulturfilt tror jag man skulle kunna urskilja fyra olika tendenser. Férst tre ten-
denser och sedan en fjirde. Det ena ir d& den hir Coca Cola—MacDonald-kulturen. En totalt global mass-
populirkultur som 4r genomkommersiell. Det andra dr en motsvarande nistan lika global finkultur, evene-
mangskultur. Det bista exemplet pa det hir ir Guggenheimmuseet som nu Sppnar ett antal filialer ute i
virlden sd att det blir ett slags nitverk s att olika utstillningar med misterverk ska kunna turnera frén Bilbao,
Berlin, New York och kanske i framtiden ocksa till ndgon filial i Sydafrika. Ett annat exempel 4r de stora
operastjarnorna och de turnerande symfoniorkestrarna. Ett slags sponsrad elitkultur som 4r kommersiellt
barkraftig och som oftast bestar av verk frén Europas kanon. Den ir som regel baserad i USA, men ocksg i
Paris, Berlin, London. De hir tv4 tendenserna 4r delar av ett framvixande globalt klassméonster ddr det finns
en elit som surfar pd world wide web och gir p de hir utstillningarna och evenemangen och sedan finns det
en underklass som faktiske inte dr uppkopplad pa nitet utan som oftast ser pd TV och som servar den hir
eliten. Och sedan finns det en tredje tendens som 4r mer gammaldags och som fortfarande bestér av olika
nationalistiska motreaktioner, det hir nationella etniska skriket som Johan Oberg talade om och som ir en
paranoid reaktion pé de hir tvd framvixande typerna av global kultur och vi finner dem i Sverige och i Iran
och i USA, p4 alla platser. S3 att alla som arbetar med kultur i dag befinner sig i skirningspunkten for de hir
tre tendenserna. S3 tror jag att man skulle kunna definiera det kulturpolitiska problemet i dag. Man méste
pa ndgot siitt hantera de hir tre floderna av kultur eller kulturella ansprik. Varje land, varje ort. varje mu-
seum, varje minniska blir ett slags skdrningspunkt f6r detta. Vi dter ju alla pA MacDonalds och vi tittar alla
pa det hir, vi lyssnar alla p& Pavarotti och dessutom vill vi bevara Sverige svenskt. Det finns olika impulser
och vi 4r allihopa en métesplats f6r dem.

Sedan finns det d4 en fjirde tendens som handlar om virldskultur. Och det skulle i s fall vara den konst
och kultur och de institutioner som sysslar med att tematisera och gestalta sjilva kollisionen och konflik-
terna mellan de tre andra tendenserna. Ett slags metanivd men f6r den skull inte abstrake eller torftig eller
teoretisk, men som ndgonting som si att siga kartligger hela det hir nitverket. S& skulle man kunna defi-
niera virldskultur eller geokultur eller postkolonial kultur eller tvirkultur eller etnisk kultur eller forldc, tvir-
etnisk kultur eller intekultur eller vad man nu vill kalla det hir. Men det ir i alla fall en ny kritisk impuls i
dagens kulturvirld. Jag tror att den konst och kultur som kommer att vara vird att stédja och satsa pa och
arbeta med och som ocksd kommer att vara roligast att arbeta med och som om 20, 30 4r kanske kommer att
sammanfalla med serids kulturell och konstnirlig verksamhet éver huvud taget, det ir just den hir fjirde

tendensen.
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LENNART E. FAHLEN

Rituella speglar och
elektroniska hammare

Jag ska prata om ndgonting som jag lite pompést kallar Rizuella speglar och elektroniska hammare. Jag kom-
mer inte alls frin kultursektorn och kinner mig som jag har kommit hit frin Mars. Det stillet jag jobbar pa
heter The Swedish Institute of Computer Science, SICS och det 4r ett industriellt forskningsinstitut som
har funnits i tolv &r nu. Vi gor en del ganska intressanta och unika saker. Vi 4r finansierade, sponsrade av
Nutek och de stora svenska IT-féretagen och ndgra utlindska datorféretag. Vad jag huvudsakligen gor dir ir
att experimentera med elektroniska métesplatser, virtual reality och mélsittningen ir act de hir miljserna si
smaningom ska kunna vara legitima platser att métas, arbeta och umgas pa. Jag ska ge en kort definition av
VR. Man anvinder datorer for att interaktivt visualisera nigon slags objekevirld, miljo eller dylikt. Den hir
visualiseringen kan vara i form av datorgrafik, ljud, kinsel, lukt osv. Interaktiviteten sker vanligen genom
huvud- och handrérelser. Man kan ocksa tinka sig andra saker som att g och springa eller till och med an-
das — och man kan givetvis tala. Det lustiga ir att sedan jag kom hit har tre eller fyra personer kommit fram
till mig och sagt: ja, jag héller pa lite med I'T och jag kér lite world wide web. Folk kommer fram och ursiktar
sig for att de har ett primitivt férhéllningssitt till det. Ténk ifall det var samma sak med kultur, att man sa: Ja,
jag gér pd teater nigon ging men jag forstar det inte riktigt. Det ir ett konstigt forhillningssitt som vinder
pd hela frigestillningen och det dr den jag nu vill vinda tillbaka. Jag ser den hir konstruktionen med en
dator och en anvindare, den typ av teknik som vi har i dag, som ndgonting olyckligt, nigonting som man
kastar bort en massa tid och resurser pé for att siitta sig in i och férsoka hantera. Jag ska snabbt gd igenom vad
som ir fel med de hir systemen. De hir grinssnitten ir extremt komplexa och férvirrande, de 4r mer kon-
struerade f6r hur datorer fungerar 4n for hur minniskor fungerar. Dessutom ir de konstruerade fér hur da-
torer fungerade f6r 20 ar sedan. Om vi gir tillbaka till hur anvindaren styr eller pratar med datorn sker det i
vanliga fall genom tangentbord/mus och skidrm. Jag tycker att situationen kan uttryckas som frénvaron av
genomskinlighet. Vad man in forsoker gora s dr det alltid en konstig kognitiv process som mste ill f6r act
gora uppenbara saker, om man ska gi nigonstans s haller man ju inte pd och planerar detta giende i detalj.
Man héller inte pé och letar i menyer eller gor konstiga abstrakta saker. Systemen har inte pd nigot sitt res-
peke for den, visserligen begrinsade, kunskap som finns om komplexiteten hos det minskliga beteendet och
om hur vi férhéller oss till omgivningen etc. Det finns i de hir miljéerna en total avsaknad av rika miljoer
och rika metaforer for hur man ska géra nigonting.

Jag ska ta ndgra exempel som illustrerar hur vi férhiller oss till datorer. Om man surfar pd nitet sa sicter
man hovligt uppritt pa en stol vid ett skrivbord. Och nir man surfar pd TVn si ligger man men en 6l i
handen p4 soffan. Datorn som fysisk mébel bor forsvinna, den ligger liksom pa fel nivd, den gér att man

hamnar i diskussioner om saker som ir fullstindigt ointressanta.
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En annan sidan hir teknologi som ir mirklig men som reflekterar samma tinkande dr mobiltelefoner
som har extremt primitivt interface. Om jag i min mobiltelefon letar efter ndgons telefonnummer och det
ringer sé kastas jag ur databasen och madste svara i telefonen. Det 4r en tydlig bild av hur man har tinkt nir
man designade det, man har utgdtt frin systemet, inte anvindaren. Jag kanske inte alls vill svara i telefon. De
flesta personer jag kinner till 4r upptagna personer som har mobiltelefoner, de har det inte for att gora sig
tillgingliga hela tiden, de har dem for att kommunicera pé sina egna villkor nir de sjilva vill. Det finns inte
alls avspeglat i designen, tvirtom. Ytterligare exempel ir fjirrkontroll till videoapparater dir varje ny modell
har ett nytt interface 4ven om de kommer frin samma tillverkare. D3 finns det ett slags mediamyt att vira
barn eller nista generation kommer att kunna hantera detta pé ett bittre sitt, det tror jag inte ett dugg pa.

Ett lite mer subtilt exempel och ndgot som jag tycker 4r vildigt obehagligt, nigot som folk inte alls forstar,
det dr att e-mail 4r en vildigt farlig sak, jag har sjilv anvint min e-mail sedan bérjan av 80-talet och jag an-
viinder den aldrig ndgonsin till nigot som ir vikeigt f6r mig. Man kan kommunicera information, man kan
stimma mdten, men s fort det dr nigonting som betyder ndgot for mig s& maste detta ske 6ga mot 6ga. En
del av problemet ir att det finns en ovanlig grizon mellan den talade konversationen och det skrivna doku-
mentet i ett e-mail. Ibland 4r det en talad konversation, ibland ir det ett skrivet dokument som ett kontrake
och vad det idr kan 4dndras under tiden som e-mailet skickas i vig, under tiden nir det finns hos folk. Det kan
bero pa vilken tidpunke det 4r, vilka som det har skickats till, vilket kinslolige som rider mellan personerna
som ir inblandade i den hir e-mail-konversationen. Det ir ett livsfarligt kommunikationsmedium.

Jag tror inte att minniskor dndras nir de méter teknologi. Och teknologi som forutsitter att minniskor
dndrar sig kommer aldrig nigonsin att lyckas. Minniskor ska inte 4ndra sig for teknologin, d& ir det fel pa
teknologin. Man ska inte acceptera den typen av teknologi. Loftet 4r att alla kommer att ha tillging till en
dator, alla datorer kommer att kunna prata med varandra. Det dir héller pd act bli sant i en rasande fart,
Internet kommer att indra vildigt ménga saker. Redan i dag 4r mingden information och kommunikations-
intensiteten helt enorm och man har en tillvixt som ir helt osannolik. Internet ir faktiskt ett kvalitativt nytt
steg som inte har funnits foérut. Vi har talsprék, skriftsprak, boktryckarkonst, telefoner, radio, television, film.
Men det som Internet tillf6r 4r att vi for forsta gingen har manga- tll mingakommunikation.

Internet 4r en europeisk uppfinning, vilket amerikanerna tenderar att gldmma bort. En lustig sak med
web-konceptet 4r att det 4r ingen innovation egentligen utan det 4r en god kombination av existerande tek-
nologi. Men natutligtvis innebir det dven mycket stora problem, med den vida informationsspridningen,
den laga kostnaden, med hur utvecklingen pa det hir omrddet sker. Och det finns exempel pa att man f6r-
soke stoppa det hir med stdrre eller mindre framging, vanligtvis lyckas man inte. Men det 4r vildigt manga
intressen som hotas av den hir utvecklingen. Ett exempel ir telefonbolag, det 4r kanske tjugo ginger billigare
att anvinda sig av ndgot slags web-telefoni som i dag ir lite primitiv, men det kommer den inte vara linge
till. Vi har ocksd banker och forsikringsbolag, en typ av institutioner som forsdker uppritthdlla ndgon slags
skyddad sfir for att sld mynt av den. Och vi har naturligtvis regeringar och religiésa organisationer och andra
som kinner sig direkt hotade av utveckligen.

En annan sidan dir sanning om Internet 4r att ingen 4ger den. Internet 4r nigot som finns utan att ndgon
dger det. Foretag forsoker men till och med sddana stora jittar som Microsoft méste vika sig for Internet-
teknologin. Det ir kanske ndgot som inte 4r s3 vil kiint, men Microsoft dndrade radikalt sin policy vad giller
kommunikationsstrategier for ett par ir sedan och satsade helt och héllet pa Internet. Det 4r inte nigonting
som Microsoft har drivit utan det 4r nigonting som de ir tvungna att vika sig for. Detta giller f6r de flesta
stora féretag i virlden. En intressant sak vad giller censur och strukturer som har med det att gora ir att man
forsoker begrinsa distributionen och tillgingligheten dver Internet. Det ligger i sjilva Internet-protokollets
natur att uppfatta detta som en skada eller att nigonting har hiint med nitet. Och nitet sjilv férsoker koppla
sig forbi problemet. Det ir lite som att forsoka skrapa upp sylt frin kiksgolvet eller nigonting. Det dir har

ju sin historia med att det ursprungligen konstruerades fér att kunna garantera kommunikation under kirn-
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vapenanfall. Hir ir ett antal méjliga hot mot individen, den personliga integriteten. Ni kan sikert komplet-
tera det hir och har sikert ménga andra synpunkter pa det hir ocksd. Men for fullstindighetens skull: vi har
personlig integritet, vi har dganderitten, men det hiller vil pd att dndras relativt snabbt. Upphovs- och
immaterialritten ir naturligtvis vildigt intressant for konstnidrer for den stills ju p& huvudet pa sitt och vis.
Vi har en enkelriktad utspidning av kulturarvet. Man kan ocksd argumentera mot det och siga att det 4r en
vidgning av vart kulturbegrepp eller att det ir en méjlighet att ta del av andra kulturer och det ger upphov till
nya kulturformer.

En annan sak 4r att kinslan for vad som ir lokalt och globalt urholkas men den kan ocks4 bli viktigare.
Diremot s3 tror jag att nationalstaten definitivt 4r hotad i dag av det hir. Jag tror att den globala kinslan och
den lokala kiinslan méjligtvis kan f6rstirkas men om man med lokalt menar den nationella synen pd virlden
s4 tror jag att den dr hotad. Hot mot etablerade institutioner, framfér allt ekonomiska, forlust av avgifter av
olika slag, skatter, kontroll av distribution, marknadsféring och annat och man héller p4 att diskutera om en
internationell lagstiftning och det ir sikert jittelike att £ dill. Naturligtvis kommer det hela publikt att moti-
veras med censurskil, typ pedofili och barnporr eller liknande. Men de egentliga skilen 4r att man vill f3 ill
en kontroll &ver vart pengarna gér. Ett exempel pd detta ir en teknologi som kommit fram, ja det vanliga
sittet att interagera med world wide web som sikert alla kidnner ll 4r att man klickar p4 olika saker och s&
kommer man fram till olika sidor. Navigationsmissigt s& driver man sjilv processen. Det dir ir ju ett pro-
blem vad giller att visa reklam, att f3 folk att titta pd det man vill och éver huvud taget kontrollera vad man
som konsument tar till sig. D4 har man kommit ut med nigot som man kallar f6r pushteknologi som lanse-
ras som ndgot fantastiske nytt som fullstindigt kommer att f6rindra allc man vet och sddana saker. Det inne-
bir di att man prenumererar pa en informationskanal som automatiskt kommer att uppdateras. Fér mig
later det diir som att prenumerera pd en tidning eller att titta pd TV. Det ér alltsd bara att aterinféra broadcast-
mediet. Med lite nya fortecken naturligtvis och ny kapabilitet, men idén ir att ta tillbaka kontrollen. Ett
intressant fall dr framtidens TV och radio fast radio betyder kanske inte s& mycket nufortiden. Jag hérde en
ritt intressant intervju med Sten Hansson p& P2 for ett tag sedan di han tyckte att radions genombrott i
Sverige p& 30-talet var ett betydligt stdrre genombrott kulturellt och samhilleligt in vad TV:ns var pd 50-
talet. Jag tycker det 4r en intressant tanke och jag tycker att radion liksom har tappat sin spinst alltmer. Jag ir
en stor entusiast av radio. Det var en passus.

Vad som kommer att hiinda i framtiden eller vad som redan till vissa delar har hiint fast kvaliteten kanske
inte 4r den bista 4r att det kommer att finnas tusentals eller tiotusentals TV- och radiokanaler frin hela virl-
den som man kan titta pd nir som helst och som 4r helt omgjliga att kontrollera nir man tictar pd dem och
nir man ska betala f6r dem och sidana saker. I alla fall s8 har ju nationalstaten vildigt lite att gora med det,
eller véra lokala kulturinstitutioner. Och redan i dag finns det musikkanaler man kan lyssna p& med mycket
god kvalitet och det ir en utveckling som har skett pd tvd ar och som ir helt absurd. Det 4r egentligen ingen
utveckling vad giller sjilva infrastrukturen utan man har enbart forbittrat mjukvarorna eller algoritmerna,
sittet som man hanterar det hir p3.

Vi har frigor om kvalitet, kontroll, censur och sddana saker. Min personliga uppfattning ir att alla forssk
att lokalt styra processer kommer att bli 8verkérda av en komplett férindring av infrastrukturen och de sam-
hilleliga férutsittningarna och att det hir 4r en méjlighet och inte ett hot. Vad innebir det hir nu for
konstnirer och kulturen? Ja, jag ir Svertygad om att alla gamla former och uttryckssitt kommer att finnas
kvar. Speciellt den tysta kunskapen, det som &r svirt att formulera, det som s8 att siga skiljer en god konstnir
fran en dalig kommer att vara 4n viktigare. Det ir det som man méste odla. Man méste leta efter nya ut-
tryckssitt och hybridformer naturligtvis, inte bara som de flesta typer av multimediateknologi som man pra-
tar om i dag som egentligen bara 4r upprepningar av vad som har funnits férut. Det tar ling tid f6r de hir
nya formerna att bli ndgonting, som filmen, vad kan det ha tagit? Det tog kanske 30 &r eller ndgonting innan

det blev intressanta konstnirliga artefakter. En annan sddan hir sak 4r act vi ser en méjlig strivan bort frin
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artefaktbaserad konst till en virtuell konst i den mening att mer och mer blir virtuellt, mer och mer kommer
att finnas i datorer eller med hjilp av den teknologin. Det kanske ocksé kan vara sa att det hir i stillet resul-
terar i precis motsatta uppfattningen att artefakten blir mer och mer viktig dirfér att den blir mer och mer
sillsynt. Konstgjord, inte verklig i fysisk bemirkelse.

En annan sidan dir trend som man kanske kan urskilja dr act hantverksskicklighet kommer att ersittas,
det ir ju naturligtvis inte s i dag heller, men att man kommer att se ett stérre tryck pa urvalsfsrméga och
intuition. Att i stillet for att ha ett slags symfonisk metafor s tittar man pé en process och vad man gér 4r att
som konstnir vilja resultat frin den dir processen som man sedan kanske méjligen processar vidare. Sddana
dir processer, en grammatik utan méjligheter ir ett nytt sitt att gora konst pd. Det finns ju redan i dag men
det blir an mer tydligt. I dagens lige stiller man sig naturligtvis frigan, vems blir konstverket eller vems ir
konstverket. Det finns ju redan i dag olika typer av samplingskonst och recycling. Jag ser konstverk som glo-
bala, distribuerade, interaktiva, kontinuerligt férinderliga. Det dr ocksd s3 att vara digital konstnir, dvs. en
konstnir som ir intresserad av de hiir medierna, att det inte ricker med att nédrorftigt kunna hantera Photo-
shop. Konst och vetenskap har linge gitt hand i hand och det har gillt genom historien. Man kanske till och
med kan vara lite provokativ och siga att informationsteknologi kanske inte lingre 4r cutting edge utan det

verkligt avancerade f6rsiggdr pd genetikomradet eller inom materialteknologin.
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DEBATT

Johan Oberg: Det finns en planerad utstillning pi Historiska museet nu i vir som heter Storgirdarike maj
98 under kulturhuvudstadsiret. Den utstillningen #r precis tinke si hir. Det dr alltsd den hir blandningen
av slaviskt, skandinaviskt, bysantinske, judiskt som ldg till grund fér skapandet av den forsta ryska staten.
Samtidigt r det ett uttryck for det som vi kallar for svenske inflytande eller en del av Sverigefrimjandet. Det
visar sig dd att det hir nitverkstinkandet ir, precis som kulturen i 6vrigt, inte nigonting negativt utan den
hir fordémda maktkausaliteten finns alltid ndgonstans dnd4. Det finns alltid en politisk avsikt med nitverks-

analysen.

Ulrika Knutson: Jag tycket det var tre alldeles utmirkta foredrag. Jag kinner mig stimulerad och s3 dir lite
lagom provocerad pa olika nivder. Jag tror jag passar pd redan med en ging for jag har en konkret friga till
Johan och hans beskrivning av den hérda kulturen och konstarternas forhallande till kulturen. Vi definierar
inte det riktigt i férhéllande konst och kultur. Men nir Johan siger att han ser att det 4r de inom bildkonsten
som lyckats lyfta sig ur det hir nationella inskrinkta perspektivet. De unga studenterna 4r med, de ir med
internationellt, de dr med globalt, de talar ett sprik dir de kan géra karriir. I 6vrigt dr svenska intellektuella
inte gingbara utomlands. Det dir ir ju ett pastdende som ir vildigt litt att jiva helt. Det 4r helt enkelt s att
svensk bildkonst pa den internationella marknaden #n s linge ir ointressant. De konstformer och konstar-
ter som gir i dialog med andra omraden ir faktiske den forkittrade provinsiella litteraturen bade pd det smala
omradet historiskt, vi tar dem igen: Selma Lagerlof, Ellen Key och Astrid Lindgren. Det 4r masslitteratur i
ett globalt perspektiv. Om jag ska tala virldskultur och ha en gemensam 6ppning s 4r Astrid Lindgren inte
sirskilt dum. Tvirtom, det ir precis dir man kan borja i stillet for att artigt std och titta pd varandras tribal
masks. Det dr min uppfactning dérfor att Astrid Lindgren inte fungerar som stammask i Jordanien till exem-
pel, tvirtom. De har inkorporerat Pippi Lingstrump p3 islamiska flickskolor.

Gertrud talade om de hir konstelitskolorna, dir man enligt ett urvalssystem lyckats f& fram att av tio elever
var det tva som nistan statistiskt kunde sikerstillas en internationell karriir. Fem, sex skulle fi en bra natio-
nell karridr och dven de sista i gruppen skulle klara sig. Det var klart frin bérjan. Det ir ju ett rent sociolo-

giskt, ekonomiske sitt att se det.

Johan Oberg: Jag tinkte mig inte svensk bildkonst eller litteratur i tjinst hos nigon Sverigepropaganda eller
for att hitta ndgonting man kan tala om pa nigon mottagning i Amman. Det var inte riktigt p& den nivan.
Jag menar att de hir unga konstnirerna, de siger oss nigonting om virlden. Det de siger har de lirt sig i det
hir nitverket dir de dr med. Hur pass framgingsrika just de svenska konstnirerna 4r har kanske inte si mycket
med Sverige att gdra utan det har med nitet att gora. Dir finns en méjlighet till ett slags globalt umginge
och till nya perspektiv. Man kan siiga s& hir, att den hir bildkonsten ir lika attraktiv for att syntetisera alla
konstarter och kunskaper i dag, som operakonsten var pi Wagners tid. Och det ir det som gor att jag tycker
den ir s3 forbannat intressant. Sedan 4r det ju klart att redan 1896 sa Heidenstam att Tyskland ir de svenska
forfattarnas Kongo. Det hinde nigonting d& som fortfarande finns kvar. Nir jag ser pd den hir epoken, se-
kelskiftet och den skandinaviska litteraturen, sé ser jag ju samtidigt att Hamsun och Ibsen dr mycket storre

4n de svenska forfattarna genomgaende.
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Ulrika Knutson: Jorgen Svensson, Elin Wikstrom eller ngon annan av de hir unga konstnirerna som job-
bar med traditionellt antropologiska och sociologiska metoder, har inte snutit det ur nisan utan naturligtvis
har de fitt ndgra impulser ur en internationell diskussion, men de har utvecklat dem ovanligt bra. Jag siger

bara att det hir 4r en sorts intellektuell sponsrad elitkultur.

Sven Nilsson: Jag blev vildigt tagen av alla de hir tre féredragen. Och samtidigt sd funderade jag 6ver om vi
i praktiken som minniskor kan forhilla oss till de oindliga nitverk som ir tinkbara bide inom ramen for
IT-virlden i Lennarts foredrag eller i rhizome-metaforen i Stefans. Jag tror att det dnda till slut finns en hie-
rarki nir det giller att vilja och nir det giller att forhalla sig. Ett slagord som jag ofta sjilv anvinder ir att vi
drunknar i information och tdrstar efter kunskap. I konstruktionen av kunskap och av mening bygger vi pa
vildigt mycket forenklade modeller dir steget fran rhizomet ner till hur vi resonerar i vardagen ir vildigt
l&ngt. Jag tror att vi i vildigt hog grad dven framéver kommer att ha kvar tridet som en sorts vardagligt han-
terlig metafor, ett dverblickbart nitverk, samtidigt som vi vet att det andra finns.

Jag skulle kunna anvinda en annan metafor, nimligen den klassiska radion. Om vi gér tillbaka till 20-
och 30-talen s4 var det kortvigen, mellanvigen och langvigen man lyssnade p& med deras kakofoni av statio-
ner, medan bara specialister i dag dgnar sig 4t den typen av radiolyssnande. Vad vi andra gor det 4r att vi har
en fm-radio med ett antal forhandsinstillda stationer och jag tror att det 4r sd det kommer se ut dven i den
kulturella valprocessen framéover. I skapandet av den hir hierarkin s spelar naturligtvis den klassiska nor-

mala kulturpolitiken en helt avgérande roll liksom utbildningspolitiken.

Johan Oberg: Nir det giller tridet s ir det ju si att vi har nigon slags himning i Sverige mot var egen
historia mot vdr nationalism och lyckligtvis s& har vi s3 bra statliga kulturinstitutioner som dimpar de hir
nationalistiska anfallen nir de sitter iging. Jag vet inte om ni minns hur till exempel Hasse Alfredson an-
vinde Skansen for att bekdimpa rasism. Den forsta i Sverige som vigar skriva en bok om Poltava efter kriget,
Peter Englund, skrev en pacifistisk bok. Under allt det hir finns det ju ocks& en annan utveckling som vi ir
oerhért ridda for. Jag har skrivit en vildigt underlig essi pd ryska om fosterlandet i ett ryskt nummer av en
tidskrift som heter Fosterlandet och jag férklarade varfér man inte kan kalla en tidning for Fosterlandet i
Sverige. Jag diskuterade i somras med poeten Gunnar D Hansson och han sa att man inte kan siga fosterlandet,
man kan bara siiga Sverige. Men det ir ju som att kalla farsan vid férnamn. S& smaningom s3 nirmade vi vil
oss det hir fosterlandet igen och d& bérjade de hir rekonstruktiva tridaktiviteterna att ta fart pd allvar.

Jag tinker mycket p& Géteborg och pa vad man si sminingom kan géra dir, férsoker skissa pa ndgot slags
Géteborgsmodell. Det 4r lite grand den hir rhizome-modellen. Man skulle till exempel undersska pd vilken
karta Géteborg ligger i dag. Vem handlar man med? Ligger Rotterdam nirmare Goteborg 4n Stockholm i
dag? Ligger Thailand nirmare eftersom Volvo producerar diir? Vad har man egentligen for mellanfolkliga
kontakter med de platser som man har ekonomiska kontakter med? Vad behver man f6r kulturell kompe-

tens for att kunna utveckla dessa och for att kunna diskutera pa fler nivder 4n den rena business-nivin?

Ny talare: Vi r tillbaka pd det hir med kunskapsomradet och museerna ir ju i allra hogsta grad kulturinstitutio-
ner som ir virdeproducenter och kunskapsproducenter. Ar de konstnirliga institutionerna i Sverige i dag for
l&ngt frin den andra intellektuella diskussionen? Jag tycker jag anar det implicit i Stefans inldgg att scenerna,

konstproduktionen ir for lngt frin kunskapsproduktionen, frin forskningen.

Kulturinstitutioner — kris och fornyelse. Sid 73



Lennart E. Fahlén: Jag vet inte, jag 4r vildigt konfunderad 6ver den hir diskussionen. Den reflekterar hela
tiden kritik mot det svenska nationella synsittet men indi sker hela diskussionen pa dess villkor. Aven d
Johan kritiserar det hir s kritiserar han det p4 ett sitt som en typisk svensk intellektuell kritiserar den svenska
nationalkaraktiren. Jag menar att du 4r en del av problemen. D4 man pratar om processer, nir jag tinker pd
konst eller kultur s tinker jag girna pa det som processer. Men nir det diskuteras processer s3 4r det i ndgon
slags institutionell bemirkelse i stillet som man pratar om det.

For att ga tillbaka till det hir med konst och teknologi och allt det dir. Jag menar verkligen allvar nir jag
sdger att allting kommer att dndras. Att hela infrastrukturen kommer att stjilpa sidana hir diskussioner 6ver
dnda om det nationella svenska sirdraget och allt sddant. Det hir dr inte ndgon hypotes, det hir 4r inte né-
gon konstig idé som ndgon tokig forskare har tinke ut, utan det hir ir nigonting som styrs av hirda fakra.
Det ir verkligen s8 att det finns en vildig massa minniskor som 4r uppkopplade. Vi har en kraftig tillvixt-
takt och det skulle vara extremt mirkligt om ett sidant publikt omrdde som kultur och konst iven i lilla

Sverige skulle kunna hélla sig utanfor.

Johan Oberg;: Tvi frigor till dig. De forsta att utnyttja Internet pa ett kullturellt akeive site i Sverige var ju
nynazisterna. Det mest nationalistiska i samband med det mest globala. Hur man ska f6rstd detta vet jag inte
an.

Och den andra frigan, vad kommer att hiinda med kostnaden f6r Internetanviindningen. Vi har haft semi-
narier i Moskva om det hir och man siger dd att snart kommer Internet in i kabel-tv. Och nir Internet och

kabel-tv sammanfaller d4 borjar det bli dyrt.

Lennart E Fahlén: Jag ser det sd att ingen 4ger det. Kostnaden for det hir forsvinner in i andra kostnader.
Under l&ng tid kan man siga att universitet och forskningsinstitutioner faktiskt subventionerar den hir verk-
samheten. Det 4r en extremt komplicerad juridisk och ekonomisk situation som man p& nigot sitt méste
16sa upp. Om Stjirn-tv Sppnar sitt kabelnit for Internettrafik kommer de naturligtvis att ta betalt for det,
lika vil som det idag kostar att ansluta sig till Internet via modem. Ofta si tror telecombolaget att det kom-
mer att bli jittemycket datortrafik som kommer att rassla i deras nit i framtiden och att de kommer géra
extremt mycket pengar. S& 4r det ju naturligtvis inte utan det kommer att vara andra intikter som kommer
att driva det. Exake hur det hir kommer att fungera tror jag ingen i dag har en aning om. Jag kan tinka mig
att i fore detta Sovjet, som inte har den hir infrastrukeuren, s méste man redan nu titta pi vem det 4r som

betalar det hir? Vad hinder dir?

Johan Oberg: Det ir alltsi en vildig regional obalans och det finns ett antal stora operatorer, utlindska bolag
och ryska bolag, den ryska vetenskapsakademin och Sorosfonden. Och Sorosfonden expanderar mest. George
Soros sade vid ett av sina senaste besok i Moskva att Internet 4r ett av hans sista stora forsok att infoga Ryss-

land i virldssamfundet.

Ozan Sunar: Jag tinker pa de hir begreppen méngkultur och virldskultur. Jag har kommit frén en akade-
misk virld, en slags teoretisk sfir och in i ett politiskt sprakbruk i Sverige. Jag vill kunna se de olika direkti-
ven dir politiker menar att vissa kulturinstitutioner ska avspegla det mangkulturella samhillet. Jag har frigat
de hir politikerna vad de menar och de ir vildigt osikra. Vad tror ni att dessa politiker pd nigot sitt vill att

man ska spegla?
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Ny talare: Det beror nog vildigt mycket p4 deras kunnighet, deras engagemang. Jag tror inte alls att de har
nigon sirskilt klar uppfattning om det, men jag tror att i grund och botten finns det ju vildigt ménga olika
sitt att argumentera for det mngkulturella samhillet. Men det som jag tror att man menar i det hir fallet det
ir ett slags demokratidefinition p4 saken. P4 samma sitt som att alla som finns i Sverige har réstritt s ska
alla ha ett slags proportionell ritt att synas i kulturlivet och kulturpolitiken. Det 4r ett fullt legitimt skil att
argumentera for en méngkulturell kulturpolitik. Det finns en massa andra skil ocksd, att det blir en bittre
kultur, att det blir en mer spinnande kultur, att det finns en universalism i botten pd den. Men just nir de
sdger s& ddr s3 4r det ungefir som hemspriksundervisning. Det 4r den typen av ganska enkla representations-
argument som egentligen inte har s mycket med teoribildning kring det mangkulturella samhillet att gora

men som ir ett av fyra huvudargument.

Johan Oberg: Jag vill Ligga till vissa glidjande sidor ocksa och det ir att Sverige inda okar sitt bistand i dag.
Sverige vill fora en oberoende politik i forhallande till vissa europeiska linder, i férhallande till USA och man
vill gora Sverige till ett globalt centrum med relationer till Afrika och Asien. Den hir kritiken som riktas mot
Sveriges EU-anslutning 4r just for att man d& begrinsar sitt perspektiv. Den kritiken har ju ocksa sina sym-
patisorer inom regeringen dir man arbetar starke for det globala. Okning av bistandet generellt gar ju till
Ryssland och Afrika. Oerhorda insikeer i vad som sker i Afrika och vad de politiskt kan tinkas ha f6r pdver-
kan pa Europa. Svenska medborgare ska ha det hir aktuellt.

Ulrika Knutson: Att sammanfatta det hir gir inte pd en och en halv minut. Jag tycker de hir tre sista fore-
dragen om det globala perspektivet vildigt tydligt visar att de konstnirliga institutionernas kris ingdr i ett
mycket stdrre perspektiv. Det knakar och sprakar i de nationella projekten lite hir och dir 4ven om man fir
till bra férestillningar. Jag tror att det handlar om det vi har talat om: det politiska samtalets kris, vi har talat
om hur den hir krisen iter sig in i public service och de stora institutionerna pd en rad omriden. Dessutom
har vi talat om att krisen kan ha konstnirliga orsaker och att det kan vara en arbetsmarknadskris. Det ir
viktigt att definiera var rétterna till krisen ligger pa en institution. Man har hir talat om effekterna av det
arbetsmarknadsmissiga, att det kommer bli processer éverallt, det kommer att bli smirtsamt sade Thomas
Lyrevik. Det 4r ocks4 ett val att definiera hur smirtsamt det blir och hur det kommer att se ut. Sedan har vi
varit mycket konkreta nir vi har talat om kulturpolitikerna och deras relativt diliga sjilvfortroende, dir méste
det till en bildningsprocess f6r dem. Dir hamnar ju till slut ocksg krisens rétter i den politiska kulturen, att
politikerna tillsitter kulturpolitiker som de gor. En annan konkret sak var relationen till styrelserna. Samma
sak dir, kan man som chef for en konstnirlig institution siga ifrn? ”Jag ir inte n6jd med den hir styrelsens
kompetens.” Det 4r ju ungefir som att be bodlarna slipa sina vapen. Det kanske ir skonare ate bli halshug-
gen med ett skarpt svird 4n av ett trubbigt. Folkbildningsprocesser uppat, de maketlsa som ska bilda de make-
havande och frin i gir s3 4r det en alldeles ny riktning p4 den hir bildningen. Vi har talat om fornyelsen och

hur den ska se ut och om konstnirlig kvalitet. Det har varit fruktbara diskussioner. De mdste fortsitta.
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tagit i och arrangerat konserter och férestillningar i Stockholmsomrédet. Denna grupp framférde bl.a. den
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1994.
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konferenser, t.ex. The Synthetic Hyper Theatre: The Conceptual Symbiosis of VR, Art and Aesthetics, invited pre-
sentation FIVE 95, London Dec 95.

SICS ir tillsammans med CID (Yngve Sundblad et al) pi Kungliga Tekniska Hogskolan de svenska delta-
garna i ett spinnade EU-projekt, eScape/eRENA, vars mal ir att utforska/experimentera med olika former
av interaktiva virtuella installationer/f6restillningar iscensatta i elektroniska 3D-landskap och distribuerade
med hjilp av Internet/W'WW.

Bengt Hall

fodd i Osby 1950. Utbildad vid Musikhsgskolan i Malmé. Rektor for Musikhsgskolan i Malmé 1979. VD
for Malmé Symfoniorkester 1985. 1988 chef for Svenska Rikskonserter. Koncernchef f6r Malmé Musik och
Teater AB 1992 dir han ledde omorganisationen av dotterbolagen Malmé Musikteater, Malmé Dramatiska
Teater och Malmé Symfoniorkester. Chef f6r Kungliga Operan, Stockholm 1996.

Stefan Jonsson
fodd 1961, redakesr och kritiker pd Dagens Nyheter. Forfattare till De andra: amerikanska kulturkrig och
europeisk rasism (1993) och Andra platser: en essi om kulturell identiret (1995)

Bjorn Linnell

fodd 1952, studier i bl.a. litteraturvetenskap vid Géteborgs Universitet. Skribent Expressen 1981-85. Re-
dakesr Ord&Bild 1983-85. Litterdr chef Norstedts forlag 1987-1991. Férliggare Bonnier Alba 1991-1997.
Redaktor Moderna tider 1998-. Skribent. Har tillsammans med Mikael Lofgren utgivic Svenska krusbir. En
historiebok om Sverige och svenskar (1995).
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Thomas Lyrevik

fo6dd i Stockholm 1955. Hogskoleexamen med inrikening mot nationalekonomi vid Stockholms universitet
1984. Byrdsekreterare Riksgildskontoret (1986), departementssekreterare Finansdepartementet (1986-87),
koncerncontroller Sveriges Radio AB (1987-88). Departementssekreterare Finansdepartementet (1988-90),
Statsrddsberedningen (1990-91), Finansdepartementet (1991-92). Departementsrdd Finansdepartementet
(1993-94), statssekreterare Kulturdepartementet (1994-96), VD Riksteatern (1997).

Peter Luthersson

fodd 1954 ir filosofie doktor i litteraturvetenskap och kulturchef p& Svenska Dagbladet. I &r har han med-
verkat i antologierna Medialiseringen av Sverige, Skeptikerns dilemma. Om Willy Kyrklunds forfattarskap, Ita-
lienska forbindelser. En vinbok till Bengt Lewan samt Litteraturens stillning. Elva lundensiska synpunkter.

Sven Nilsson

ir fil.dr. och docent i litteraturvetenskap. Forfattare till ett antal bécker om kulturfrdgor, massmedier och
framtid, bl.a. Vigen till kulturpolitiken, Det offentliga samtalet och Kulturen infor dr 2000. Har varit kultur-
chef i Norrkdping och stadsbibliotekarie i Malmé. Arbetar nu i eget foretag och ir knuten till Netlab vid

Lunds universitetsbibliotek.

Suzanne Osten

ir fodd 1944. Studier i Lund, litteratur och konsthistoria. Hon bildade den férsta fria gruppen, Fickteatern
1967. Ar anstilld vid Stockholms stadsteater, diir hon sedan 1975 haft uppdraget att driva Unga Klara. Hon
har regisserat merparten av teaterns uppsittningar f6r barn och ungdomar. Hon har regisserat flera lingfil-
mer, bl.a. Mamma (1982), Briderna Mozart (1986) Tala, det iir sé mirkt (1993). Sedan 1995 4r hon profes-
sor i regi vid Dramatiska Institutet (DI).

Alexis Pontvik

Arkitekt SAR/RIBA, f6dd i Stockholm. Utbildad p& Konstakademien i Diisseldorf och Architectural Asso-
ciation i London. Egen verksamhet sedan 1981 inom omridena stadsplanering, landskapsanalys, arkitekeur,
utstillningsarkitekeur, inredning och design. Stockholm stad har varit av speciellt intresse f6r kontorets ar-
bete i en rad utredningar, tivlingar och kritiska bidrag. Undervisade p4 Kingston Polytechnic och A. A. i
London 1981-1983, undervisar nu pA KTH i Stockholm. Har uppmirksammats i en rad tivlingar bl.a.
Haghus pé Soder 1985 och Slussen 1990. Representerade svensk arkitektur i Triennalen i Tallin och 20 IFYA
i London 1993.

Tiina Rosenberg
ir fodd i Helsingfors. Arbetar som universitetslektor vid Teatervetenskapliga institutionen, Stockholms uni-
versitet. Disputerade 1993 pé en regihistorisk avhandling och héller for nirvarande p3 att skriva en bok om
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fotografi 1994-95. Direkedr Galleri F 15, Moss 1992-94. Kritiker Svenska Dagbladet 1990-92. Kritiker
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ven av Nordiskt Konstcentrum 1984-88,1990. Redaktor Paletten 1981-84.
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Mats Theselius

Arkiteke, designer, kreatdr. Utbildad p& Konstfack och professor vid HDK i Goteborg 1995. Mats har stillt
ut sin design i hela virlden och fitt en mingd olika utmirkelser, nu senast 1997 4rs Bruno Mathssonpris.
Finns representerad pa b.l a. Nationalmuseum och Réhsska museet. Designar for bl. a. Killemo AB, Authentics
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